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ANOTACIJA

Petijuma meérkis ir apzinat pianista orkestralas domasanas prieksrocibas, integr&jot
dirigenta domasanas un darba procesa panémienus 2 1. gadsimta latviesu vokalas kamermiizikas
interpretaciju veidosana.

Tas realizets trijos makslinieciskos projektos (koncertprogrammas):

1) Solodziesma cauri gadsimtiem (17.04.2023.) — iezimé&ti vé&sturiskie aspekti pianista
orkestralas domasanas attistiba vokalas kamermiizikas zanr3;

2) Seit un tagad (18.04.2024.) — atspoguloti praktiskie ieguvumi, izcelot orkestralo spéli
un dirigéSanas iemanu pielietoSanu interpretacija;

3) Prieksnojautas (17.04.2025.) — apvienotas visas pétniecibas gaita gitas atzinas un
prakses pieredze, koncentréjoties uz koncepcijas izstradi ka interpretacijas veidoSanas
pamatu.

Merka TstenoSanai analizéta literatiira par orkestralas domasanas vésturiskajiem
aspektiem un dirigenta darba specifiku, apguti dirigéSanas pamati un veiktas intervijas ar
latvieSu dirigentiem. Balstoties uz to, izcelti ansambla pianista orkestralo domasanu veicinosi
panémieni.

Secinajumos apkopoti ieguvumi, ko sniedz orkestralas domasanas un dirigenta darba
panémienu integracija ansambla pianista 21. gadsimta latvieSu vokalas kamermiizikas

interpretacijas veidoSanas procesa.

Atslégas vardi: pianista orkestrala domasana, jaundarba interpretacijas veidosana,

latvieSu komponistu laikmetiga vokala kamermizika.



ABSTRACT

This research explores the advantages of orchestral thinking for pianists by integrating
the mindset and working methods of conductors into the interpretation of 21st-century Latvian
vocal chamber music. The study is articulated through three artistic projects (concert programs):

1. Solo Song Through the Centuries (17/04/2023) — highlights historical aspects in the
development of orchestral thinking in pianists within the vocal chamber music genre;

2. Here and Now (18/04/2024) — demonstrates the practical benefits of orchestral playing
and the application of conducting skills in performance;

3. Premonitions (17/04/2025) — synthesizes all insights and practical experiences acquired
during the research process, focusing on concept development as the foundation for
interpretation.

The research methodology combines literature analysis on the historical development
of orchestral thinking and the specifics of the conductor’s craft, foundational training in
conducting, and interviews with Latvian conductors. Techniques that foster orchestral thinking
in ensemble pianists are identified and examined.

The conclusions outline the artistic and interpretive benefits of integrating orchestral
thinking and conducting techniques into the interpretive process of ensemble pianists working
with contemporary Latvian vocal chamber repertoire.

Keywords: pianist’s orchestral thinking, interpretation of new works, contemporary

Latvian vocal chamber music, conductor’s methods.
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IEVADS

Mana pianistes pieredze ir daudzpusiga — esmu atskanojusi visdazadako Zanru
skandarbus gan solo, gan kameransamblu, gan orkestru sastavos. Seviski cieSa sadarbiba man
izveidojusies ar vokalistiem un Cellistiem. Pieredzi vokalas muzikas iestudéSana esmu guvusi,
veidojot kamermiizikas koncertprogrammas, stradajot Latvijas Nacionalaja opera un baleta, ka
arT pedagogiskaja darba ar Vokalas katedras un klavierspéles studentiem Jazepa Vitola Latvijas
Mizikas akadémijas (JVLMA) Kklavierpavadijuma kursa. Papildu pieredzi sniegusi
meistarklasu vadiSana Baltijas valstis, Polija un Vacija.

Iepazistot solodziesmas zanru dazadu tautu miizika, man ir veidojusies arvien dzilaka
un daudzpusigaka interese par teksta, tostarp dzejas nozimi. Ipasu uzmanibu pieversu pianista
iespgjam integrét tekstu klavieru skangjuma, ka ari izpildjjuma daudzskautnainibai, kas ir
biitiska, iestudgjot tehniski un muzikali saregitas partijas. Sadas partitiirds nepiecieSama
bagatiga spéles panémienu amplitiida un spg&ja radit krasainus skanu efektus ar daudzveidigam
tona niansém, kas nereti pielidzinamas orkestra krasu paletei. Tadgl ipasu nozimi iegiist pianista
prasme skatit un apgiit savu partiju, izmantojot orkestra partitiiras lasiSanas pamatprincipus.

Nozimigu pieredzi mana profesionalaja izaugsmé veidojis darbs ar JVLMA studentiem
— topoSajiem orkestra dirigentiem, integr&jot pasaules klasiku simfonisko miziku klavieru
skangjuma. Ilgstosa sadarbiba ar latviesu dirigentiem Imantu Resni!, Andri Vecumnieku?,
Normundu Sn&®, Martinu Ozolinu®, Ainaru Rubiki®, Jani Zirni®, Atvaru Lakstigalu’, Jani
Liepinu®, Gunti Kuzmu® un citiem, vér$ot uzmanibu uz vinu darba stilu gan studiju procesa,

gan darba ar orkestri un koncertos, esmu apzinati un intuitivi ietekmé&jusies no dirigentiem

! Imants Resnis (1949) — latvie$u orkestra dirigents, savas darbibas sakuma — ellists. Liepajas Simfoniska orkestra
makslinieciskais vaditdjs un galvenais dirigents (1992-2009). JVLMA emeritétais profesors.

2 Andris Vecumnieks (1964) — latvieSu komponists, dirigents, muzikologs. JVLMA profesors.

3 Normunds Sné (1960) — latviesu dirigents un obojists. Valsts kamerorkestra Sinfonietta Riga dibinatajs un
makslinieciskais vaditajs.

4 Martin§ Ozolins (1974) — latvieSu orkestra un kora dirigents. Latvijas Nacionalas operas un baleta galvenais
dirigents (kop$ 2013. gada). JVLMA asocigtais profesors.

% Ainars Rubikis (1978) — latvieSu orkestra un kora dirigents. Novosibirskas Valsts akadémiska operas un baleta
teatra makslinieciskais vaditajs un galvenais dirigents (2012-2014), Berlines Komiskas operas (Komische Oper
Berlin) galvenais dirigents kop$ 2018. gada.

® Janis Zirnis (1944-2023) — latvie$u kora un orkestra dirigents. Latvijas Radio simfoniska orkestra galvena
dirigenta asistents un otrais dirigents (1980-1984), Latvijas Nacionalas operas galvenais kormeistars (1987-1989)
un dirigents (1989-2004). JVLMA profesors.

" Atvars Lakstigala (1981) — latvie$u meZradznieks un dirigents. Liepajas Simfoniska orkestra galvenais
dirigents (2010-2017), Latvijas Nacionalas operas viesdirigents kops 2009. gada.

8 Janis Liepin$ (1988) — latvieSu orkestra un kora dirigents. Galvenais kapelmeistars Manheimas Nacionalaja teatri
(Nationaltheater Mannheim, Vacija) kops 2019. gada.

® Guntis Kuzma (1983) — latviesu klarnetists un dirigents. Kop$ 2014./2015. gada sezonas ir LNSO dirigents, no
2022./2023. gada — Liepajas Simfoniska orkestra galvenais dirigents.
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raksturigas domasanas, skandarba arhitektiiras veidoSanas principiem, katras personibas
individualajiem akcentiem interpretacija. So faktoru uzskatu par vienu no svarigakajiem
personigaja miizikas uztverg, ka art skandarba makslinieciskas ieceres realizacija.

Manu profesionalas pianistes darbibu var iedalit ¢etros pamatvirzienos:

1) vokala un instrumentala kamermiizika (visplasak izdevies aptvert un izpétit repertuaru
¢ellam un klavierém);

2) orkestra parlikumu redig€Sana un izpildiSana — operu arijas un instrumentalie koncerti;

3) simfoniskas muzikas parlikumu (Cetrrocigi vai divam klavierém) izpildisana dirigentu
studiju procesa ietvaros;

4) darbs orkestros ka orkestra muzikei.

Visi specifiskie pianista darbibas veidi ir ]avusi man uzkrat bagatigu pieredzi un izdarit
secinajumus par orkestralas domasanas nozimi, kuru ietekmé dirigenta skatpunkts, ka arT par
to, ka §is atSkirigas darbibas jomas savstarpé&ji ietekmé un papildina cita citu.

No ta izriet pétijuma jautajumi.

- Kadas dirigenta darba un interpretacijas veidoSanas metodes pianists var pielagot savas
interpretacijas izstradei?

- Ka dirigésanas darba metozu pétnieciba ietekmé pianista partitiiras studéSanas procesu un
attiecigi galarezultatu — koncertizpildijumu?

- Ka orkestralas domasanas principu integracija var bagatinat pianista sniegumu 21. gadsimta
latviesu vokalas kamermiizikas interpretacija?

21. gadsimta latvieSu vokalo kamermiiziku esmu izvel€jusies par pamatu, lai padzilinati
izpétitu orkestralo klavierspéli laitkmeta konteksta konkrétos piemeéros, analiz€jot to ne tikai no
pianista, bet ari no dirigenta skatpunkta. Tomér mana doktorantiiras ietvaros veidoto
koncertprogrammu repertuara izvéle neaprobezojas tikai ar 21. gadsimta vokalo kamermiiziku.
Velgjos plasak izpétit un demonstrét nepiecieSamas iemanas un daudzveidigo domaSanu péc
iesp€jas bagatigakai orkestralai pianista tembralo krasu paletes atveidei un dzilakai skanrazu
radosSo ieceru interpretacijai, ka ar1 saturiska vestijuma atklasmei.

Stivens Emersons’® gramata Makslinieciskas pétniecibas perspektivas miizika
(Perspectives on Artistic Research in Music) raksta Vai mans izpildijums ir pétnieciba? uz
virsraksta ietverto jautajumu atbild daudznozimigi — tas atkarigs no situacijas. (Emmerson
2017:27) Emersons uzsver, ka ir daudz vieglak pamatot, ka jaundarba tapsana (gan komponista,

gan izpilditaja skatijuma) rada jaunas zinasanas un tadejadi var tikt atzita par petniecibas formu,

10 Stivens Emersons (Stephen Emmerson) — australiesSu pianists, komponists, pedagogs un p&tnieks.
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tacu daudz gratak to piemérot jau iepriek§ uzrakstita un atskanota darba izpildijumam vai
ierakstam. (Emmerson 2017:28)

Tadel ari sava pétijjuma galveno uzmanibu vérSu uz jaundarbu iestudéSanu un
koncertizpildijumiem. Koncertprogrammai Prieksnojautas (17.04.2025.) pati radiju jaunu
darbu, apvienojot ta komponésana un iestudésana dazadas jaunrades funkcijas — komponista,
dirigenta un pianista, ka ari fazes — sakot no idejas par darba nepiecieSsamibu un saturisko biitibu
lidz koncertizpildijumam. Tadg€jadi es sp&ju $1 skandarba interpretacijas veidosanas celu izprast,
izpétit un analizét daudz plasaka konteksta — no kompozicionala, pianista un dirigenta
skatijuma. Ta ka visi koncertos pirmatskanotie jaundarbi tapusi Ccie$a sadarbiba ar
komponistiem, varu pretendét uz idejas attistibas un transformacijas novértéSanu ari
skandarbos, ko tikai interpretgju.

Makslinieciska pe@tnieciba pielauj zinamu subjektivitati atSkirtba no klasiskas,
zinatniskas pétniecibas. To uzsver ari pianiste Nino Zvanija'! gruzinu miiziku grupas veidotaja
izdevuma Makslinieciska petnieciba: filozofija un prakse (Artistic Research: Philosophy and
Practice, 2022). (Jvania 2022:58) Nemot véra makslinieciskaja pétnieciba pielaujamo
subjektivitati, varu atklat, ka savas profesionalas darbibas laika mani allaz ir saistijusi
dirigésanas maksla, dirigenta domasanas principi — tas, ka dirigenta domasana ietekmé
klavierspéli, orkestralo domasanu klavierspélé. Biezak tiek pétiti orkestra parlikumu (operu
ariju, instrumentalo koncertu, simfonisko skandarbu) izpildiSanas pamatprincipi, tapec uzskatu,
ka vertigi ir raudzities pret€ja virziena — ieviest orkestralas domasanas principus kamermiizika,
skatoties uz muzikalo materialu no dirigenta viedokla.

Doktoranttiras studiju laika cetru semestru garuma apguvu simfoniska orkestra
dirigésanu, ka ari pétiju dirigésanas makslu analiz&joso literatiiru. Nevaru pilniba pretendét uz
dirigenta skatpunkta sasniegSanu, jo nekad vél neesmu stradajusi ar orkestri, tomér no pianistes
viedokla apstradatas informacijas transforméSana un pieméroSana klavierspélei darbam
ansambli nozimigi ir ietekmg&jusi manu misdienu vokalas kamermiizikas interpretacijas
veidosanu. Dirigenta skatpunkta mekl&Sana un izpraSana nav pasmérkis, bet gan lidzeklis
domasanas meéroga paplasinasanai. To demonstréju doktorantiiras studiju nosléguma koncerta
2025. gada 17. aprili Mazaja gildé ka komponiste, pianiste un dirigente, vienlaicigi interpret&jot
savu darbu Prieksnojautas, ka ari dirig€ot un spélgjot Evijas Skukes jaundarba

pirmatskanojumu sopranam un 11 instrumentu kameransamblim.

11 Nino Zvanija (Nino Jvania, 1975) — gruzinu pianiste un p&tniece.
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Tadgjadi mana pétijuma meérkis ir apzinat pianista orkestralas domasSanas
prieksrocibas, integréjot dirigenta domasanas un darba panémienus 21. gadsimta latviesu
vokalas kamermiizikas interpretaciju veidoSana.

Pamatojoties uz pétijuma mérki, izvirziti uzdevumi:

- izpétit un pamatot pianista orkestralas domasanas nozimi un veidosanas celu vokalas
kamermiizikas interpretacija, apskatot vesturiski nozimigus paraugus un izcelot novitates
21. gadsimta latvieSu vokalas kamermiizikas konteksta;

- apzinat klaviersp&lé integréjamas dirigenta darba metodes un to priekSrocibas pianista
orkestralas domasanas pilnveidoSana;

- iestudét doktorantiras ietvaros raditas koncertprogrammas, apzinati tas veidojot un
analiz€jot, balstoties uz orkestralas domasanas pamatprincipiem;

- izpétit ieghtas priekSrocibas un to ietekmi uz interpretaciju, pielietojot dirigenta
domasanas pielagosanas metodi.

Teorétiskaja petijuma izmantotas $adas pétniecibas metodes:

1) vesturiskas izpétes metode — ar dirigéSanu un orkestralo klavierspéli saistitu
vesturisko materialu, tostarp nosu materialu un literaro avotu izp&te. P&tita literatiira par
dirigéSanas tehniku, dirigenta domasanu, skandarba interpretacijas veidoSanu, darbu
meéginajumu procesa, izsijajot pianistam noderigo. lezimé&ti orkestralas domasanas pirmsakumi
vokalaja kamermiizika, tostarp analizéti atseviSku dziesmu fragmenti un to orkestralas
interpretacijas iesp€jas, izklastot universali pielietojamus pané€mienus, kas saistiti ar orkestralo
domasanu;

2) nosSu teksta analize — doktorantliras maksliniecisko projektu ietvaros atskanoto
skandarbu izp€te un analize, akcent&jot pasaules un Latvijas pirmatskanojumus, tos skatot caur
orkestralas domasanas prizmu. Apskatiti jaundarbos pielietotie kompozicijas tehniku elementi
un analizéti katra komponista izteikti individualie mizikas izteiksmes lidzekli, apzinati
iesp€jamie izaicinajumi un to risinasanas iespéjas iestudésanas procesa;

3) dalgji strukturétas intervijas ar latvieSu dirigentiem Andri Vecumnieku, Normundu
Sng, Imantu Resni, Gunti Kuzmu, Kasparu Adamsonu'? un Margaritu Balanas'3, intervijas giito
atzinu apkopoSana un analize. ST pétijuma kontekstd ipai nozimigs un interesants ir

izpilditajmakslinieku, dirigentu Gunta Kuzmas un Margaritas Balanas redz&jums, ka ari

12 Kaspars Adamsons (1985) — latvieSu operas, orkestra un kora dirigents.
13 Margarita Balanas (1993) — latviesu ¢elliste un dirigente, Sobrid dzivo Lielbritanija. Kop$ 2023. gada dirigenta
Pavo Jervi (Paavo Jérvi, 1962) asistente Cirihes orkestr Tonhalle-Orchester (Sveice).
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Normunda Sné paustas atzinas, jo, izvért&jot giito pieredzi abas jomas, vini ieskicé savus
ieguvumus mijiedarbes rezultata;

4) dirigenta darba panémienu integracija ansambla pianista darba — balstoties uz
apkopotajiem avotiem un savu individualo maksliniecisko praksi, izv€lgjos atseviskus dirigenta
tehnologiskos un domasanas pamatprincipus, piemérotus pianista darbam ansambli skandarba
iestud@sanas procesa un koncertizpildijuma laika, un analiz€ju to priekSrocibas. Pianista sp&ja
pielietot dirigéSanas prasmes un dirigenta domasanas principus, lai veiksmigi realizétu sarezgita
muzikala materiala prezentaciju, ir 1pasSi bitiska laikmetigas miizikas, tostarp vokalas
kamermizikas, interpretacija. lestudéSanas gaita nozimiga ir dirigentu partitiras izpétes
metodikas apzinaSana un pielagoSana kamermizikas partitiras izp&tei, seviski iestudg&jot
jaundarbus. Vertiga ir interpretaciju salagoSanas metodika ar solistu, ka art koncertprogrammu
sastadiSanas aspekts;

5) pasrefleksija, tostarp autoetnografija — personigas makslinieciskas pieredzes
analize, iestudgjot koncertprogrammas, izmantojot pianista un dirigenta darba sintézes metodi.
Amerikanu pétniece Kerolina Elisa'* raksta, ka autoetnografija ir pétniecibas un rakstisanas
pieeja, kura autors apraksta un sistematiski analiz€ (-grafija) personigo pieredzi (auto-) nolika
saprast socialo pieredzi (-etno-). (Ellis 2004:4) ST pétTjuma konteksta sociala pieredze veidojas
pianista-kamermiizika un dirigenta darba sintézes metodes izmantosana darba ansambli, ka art
mijiedarbiba ar publiku, reprezentgjot kopdarba iestudéta skandarba interpretaciju koncerta
klausitajiem. Autoetnografijas metode sniedz iesp&ju aprakstit savu pieredzi un izvertet kopigo
ileguvumu gan ansambla izpilditajmaksliniekiem, gan publikai kamermiizikas darba
koncertizpildijuma laika.

Pétijuma struktiira izriet no ta mérka. Darbs veidots divas nodalas, kuras aplikotas
orkestralas un dirigenta domasanas prieksrocibas pianista spélei ansambli, izmantojot literattru
par dirigé$anas metodiku un praksi, dirigentu atzinas par interpretacijas veido$anu. Analiz&ti
panémieni, kurus pianists, aizguistot no dirigésanas prakses un dirigentu domasanas veida, var
pielagot darbam ansambli. Apkopotas un izvertétas ar dirigentiem veiktajas intervijas gutas
atzinas, integré&jot praktisko dirigéSanas nodarbibas gaito pieredzi, lai bagatinatu interpretaciju.
Balstoties uz visu iepriekSminéto, veidota iesp&jama sintéze starp dirigenta un ansambla
pianista domasanu un darba metozu piemé&rosanu pianista darbam ansamblt ar mérki paplasinat

ansambla pianista domasanas apvarsnus un padarit augstvertigaku sniegumu koncertos.

14 Kerolina Elisa (Carolyn Ellis, 1950) — amerikanu komunikaciju zinatniece, autoetnografijas p&tniece.
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Pirmaja nodala apskatiti vésturiskie aspekti par orkestra instrumentu skanguma
imitaciju klavierspélg, iedzilinoties orkestralas domasanas piemérosana vokalas kamermiizikas
Klavieru partiju atskanoSana. Dazados avotos giita un nosSu teksta izpétes rezultata apkopota
informacija integréta personigaja pieredz€, rodot secinajumus un pamatojumu orkestralas
domasanas nozimigumam vokalaja kamermiizika. Piedavati un analiz&ti konkréti piemeri, ar to
palidzibu demonstrgjot iesp&jamo orkestralo skatijumu komponistu simfoniskas miizikas un
vokalas kamermuzikas darbu korelacijas rezultata.

Otraja nodala veikta orkestralas domasanas nozimes analize konkrétos skandarbos —
koncertprogrammas izskangjusos pirmatskanojumos, ietverot gan ar skanveidi saistito
pan@mienu analizi, gan domasanas principu izvertéSanu skandarba arhitekttras veidoSana. Ta
ka dala skandarbu rakstiti speciali Siem koncertiem (tap&c ieprieks nav atskanoti), piedavata ari
sikaka, ar skandarbu uzbiivi un saturisko biitibu saistita analize. Skandarbu konteksta aktualiz&ti
jauni, petijuma gaita apzinati orkestralas domasanas principi, to pielietojums miisdienu mizika.
Veikta pasrefleksija par skandarba uztveres transformaciju, analizi un prezentaciju
klausitajiem, fokus&joties uz orkestralas domasanas principiem visplasakaja nozime.

Pétijuma teorétisko bazi veido literatiira par maksliniecisko p&tniecibu, ka nozimigako
izcelot Roberta Bérka® un Andrija Onsmana'® sastadito gramatu Makslinieciskds pétniecibas
perspektivas miizika (Perspectives on Artistic Research in Music, 2017), ka arT citus avotus
(Borgdorff 2012, Jvania 2022, Pitches 2011), tostarp gustot ieskatu autoetnografijas
izmantojumam makslinieciskaja pétnieciba. (Daly 2021, Ellis 2004) Pianista orkestrala domasana
apskatita no dazadiem aspektiem, pieméram, izcelot klaviermiizikas izklasta Tpatnibas (Corliss
2017, Humphries 2002, Stronko 2023, Wong 2021, Zandberga 2014), sadarbibu ansambli
(Burt-Perkins and Mills 2008, Haywood 2017, Moore 1973).

Jaizce] arT avoti par vokalo kamermiiziku un klavierpavadijumu nozimi vésturiskaja
konteksta (Borchard 2019, Deutsch 1946, Erler 1887, Eitner 1903, Grotjahn 2020, Masters 2011,
Moore, 1962, Predota 2021, Rosen 1971). Mana pianistes praksé nozimigakos dirigenta darba
panémienus izsijat palidzgja ar dirigéSanas praksi saistita literattira (Bailey 2009, Berlioz 1856,
Brabbins 2003, Holden 2003, Heyworth 1985, Kurz 2018, Mauceri 2017, Rudolf 1995, Taylor
1991). No tas 1pasi gribu izcelt Hose Antonio Bouenal’ sastadito gramatu Kembridzas celvedis
dirigesana (The Cambridge Companion of Conducting, 2003), jo taja analizéti ar dirigéSanas

makslu saistiti aspekti, kurus iesp&jams integrét pianista darba ansambli.

15 Roberts Berks (Robert Burk, 1962) — australie$u dzeza miizikis un pétnieks.
18 Andrijs Onsmans (Andrys Onsman, 1951) — niderlandie$u izcelsmes australie$u rakstnieks, miizikis un p&tnieks.
17 Hosg Antonio Bouens (José Antonio Bowen, 1962) — amerikanu pianists, dirigents un petnieks.
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Tris doktoranturas makslinieciskie projekti — koncertprogrammas veidotas ciesa
sazob&é ar pétijuma gaitu. Dazas sakotnéjas ieceres pétijuma procesa tika izmainitas,
transforméjoties domasanas virzienam.

1. Solodziesma cauri gadsimtiem —2023. gada 17. aprilt Dubultu koncertzalé. Koncerts
veidots divas dalas un atklats ar pirmatskanojumu, péc kura skandarbi tika sakartoti vésturiska
retrospekceija, iezim€jot nozimigus impulsus makslas dziesmas zanra attistibas cela. 19. un
20. gadsimta vacu un krievu komponistu vokalas kamermiizikas darbi veido atsauci uz pianista
orkestralas domasanas vésturiskajiem aspektiem. lzcelta tembrala daudzveidiba, pianista sp&ja
saklauties ar solista balss tembru, apzinati ka partnerus izv€loties tris loti atSkirigu balss tipu un
tembru ipasniekus — Latvijas Nacionalas operas un baleta solistus: sopranu/mecosopranu Lauru
Grecku?8, tenoru Artjomu Safronovu®® un basu Krisjani Norveli?°.

2. Seit un tagad — 2024. gada 18. aprili Mazaja gildé. ST ir vieniga no trim
koncertprogrammam, kura sastadita tikai no latvieSsu 21. gadsimta vokalas kamermizikas
darbiem, ietverot divus pirmatskanojumus Latvija. Programma veidota divos tematiskos
blokos. Pirmaja dala ieklautie opusi reflekté par tabriza sajutam, piedzivojot kartéjo Rietumu
kulttiras un civilizacijas ciklisko strupcelu. Tapec, kaut arT koncerts notika pavasari, ta pirmaja
dala domingja rudens tematika, klat neesamibas, atsvesSinatibas un nedrosibas sajiitas. [zvEletie
komponisti — Gundega Smite?!, Ruta Paidere?? un Janis Petraskevi¢s® — ir vienaudZi.
Klausitajiem tika piedavata iesp&ja vienkopus dzirdét vienas paaudzes komponistu darbus par
vienotu t€mu, bet katram komponistam raksturigajiem muzikas izteiksmes lidzekliem izteiktu
muzikalo domu.

Koncerta otra dala veidota, ieklaujot divu latvieSsu komponistu — sievieSu — darbus, kuros
iezimgjas feminisma idejiskas tendences. Ari $aja dala vérojamas cikliskuma iezimes
civilizacijas attistibas procesa, aktualizgjot kart€jo feminisma vilni, kur$ ienesis daudzas
nozimigas izmainas sadzives un kultiiras noris€s. V&l viens konceptuali vienojoss faktors abu
autoru darbos ir dzejas neizmantoSana par tematikas un iedvesmas avotu. Abas komponistes
tekstus, dazbrid skanas un zilbes, veidojusas pasSas vai sakartojusas, iedvesmojoties no

netradicionaliem avotiem.

18 | aura Grecka — latvie$u operdziedataja, $obrid darbojas gan soprana, gan mecosoprana amplua.
19 Artjoms Safronovs (1987) — krievu izcelsmes latvieSu tenors.

2 Krigjanis Norvelis (1971) — latviesu operdziedatajs, bass.

21 Gundega Smite (1977) — latviesu komponiste, Sobrid dzivo Griekija.

22 Ruta Paidere (1977) — latviesu komponiste, $obrid dzivo Vacija.

23 Janis Petragkeviés (1978) — latviesu komponists.

12



3. Priek$nojautas — 2025. gada 17. aprili koncertzalé Maza gilde. Koncepcija domingja
veélme maksimali plasi demonstrét aspektus, kurus iesp&jams attiecinat uz jeédzienu ,,orkestrala
domasana klavierspéleé”. Skandarbu izvéle balstita iesp&jami daudzveidiga pianista-
kamermuzika izpausmju prezentacija, ka ar1 koncertprogrammas saturiska vestijuma vienotiba
— ekologiskas un politiskas krizes priek§nojautas. Saja koncerta arf visplasaka sastavu dazadiba
—sakot no klavierém solo Jana Petraskevica miizika lidz divpadsmit cilvéku ansamblim Evijas
Skukes darba pasaules pirmatskanojuma, kurs$ ar Valsts kultiirkapitala fonda atbalstu tapis Tpasi
Sim koncertam. Tadu pasu sastavu izmantoju ari sava jaundarba Prieksnojautas radiSanai.
Koncerta ieklauts dazadu paplasinato tehniku pielietojums, izcelot klavieru ka instrumenta
vienlaicigi unikalo un universalo biitibu.

Pétijuma aktualitati apliecina atzina, ka p&tniecibas process ir ievérojami mainijis
manu, pianistes, skatpunktu uz orkestralo sp€li un pieeju interpretacijas veidoSana. Tads
secinajums varctu 1pasi iedvesmot pianistus, kuru profesionalas intereses saistitas ar vokalas
kamermiizikas izpildijjumu. P&tijjuma izvert€tds metodes iesp&jams izmantot ne tikai
21. gadsimta latvieSu vokalas kamermiizikas iestudé$ana. lztirzatie panémieni un domasanas
virzieni pielietojami klavierspelé visdazadakajos zanros, ne vien vokalas kamermizikas
interpretacijas konteksta.

Apjomigais jaundarbu un pirmatskanojumu skaits koncertprogrammas, no kuriem cetri
veltiti tieSi koncertos dzirdamajiem izpilditajmaksliniekiem, ir vertigs pienesums latvieSu
mizika Saja zanra. Darbi tapusi cieSa sadarbiba ar mizikiem, komponistiem apzinati nemot
vera vinu tehniskas un emocionalas iespgjas. Jaundarbu koncertu videoieraksti un rakstiska
analize piedava pirmavota skatijumu uz darbu iestudéjumu no izpilditajmakslinieka skatpunkta

un kalpo ka vertigs resurss potencialajiem interpretiem nakotné.
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1. PIANISTA ORKESTRALAS DOMASANAS ASPEKTI

Skana ir pianista vizitkarte, jo muzika individualitate atspogulojas tonveide. Lai
izvilinatu no instrumenta vélamo skanu, nepiecieSama ne vien meistariba, bet arT iedomatais, ar
ieks@jo dzirdi saklausitais skanas ideals. Legendarais 20. gadsimta pianists Heinrihs Neihauzs®
gramata Par klavierspéles makslu. Pedagoga piezimes (06 uckyccmese ¢popmenuannoii uepol:
sanucku nedazoea, 1959) uzsveris, ka skana ir pirmais un svarigakais izteiksmes lidzeklis starp
pargjiem, kas japarvalda pianistam, tom@r tas ir tikai lidzeklis, nevis mérkis. (Heiirays 1987:56)
Ar skanveidi saistits it viss, arl tembrali daudzveidiga orkestrala spéle. Savukart, lai biitu
iesp&jama orkestrala spéle, nepieciesama orkestrala domasana.

Runajot par klavieru solo repertuaru, instrumenta orkestralajam skan&jumam
pieversusies daudzi autori. Par klavierém ka par instrumentu, kura skan&ums spgj imitet
simfoniska orkestra intonativo un tembrdlo krasu bagatibu, raksta Jakovs Milsteins?®
monografija par Ferencu Listu, izcelot divus orkestralas spéles panémienus: al fresco?® un
koloristisko bagatinasanu. (Munbiireitn 1956:11-15) Al fresco vairak attiecinams uz tipiski
klavierém iesp&jamu spéles panémienu, jo apzimé dazadu faktiiras veidu un registru
sapludinasanu, veidojot monumentalu un plasu skan&jumu, savukart koloristiska bagatinasana
ir piemérota atseviSku tembru izcel$anai un asoci€Sanai ar dazadu orkestra instrumentu
skan€jumu. Par to promocijas darba Faktiira klaviermiizikas vésturiskas un stilistiskas attistibas
konteksta rakstijusi ar pianiste Diana Zandberga?’. (Zandberga 2014:140) Saja darba atrodama
izsmeloSa faktiiras analize un tas vesturiska attistiba, apskatot un analiz&jot ari orkestralo
klavierspéli klavieru solo repertuara konteksta.

Vokalas kamermiizikas klavieru partiju analize no koloristiskas bagatinasanas un
orkestralas domasanas perspektivas literatiira ir salidzinoSi maz izpétita. Lai gan vokalas
kamermizikas pétijumos bieZi iztirzata teksta un mizikas mijiedarbiba, mazak uzmanibas
pievérsts klavieru partijam ka orkestralas domasanas un koloristiskas izteiksmes nesgjam.
Borislavs Stronko?® pétijuma par klavieru skandarbu orkestraciju ka paSinterpretaciju

(Orchestration of Proper Piano Pieces as a Self-Interpretation, 2023) apliiko, ka komponisti

24 Heinrihs Neihauzs (I'enpux Hetizays, 1888-1964) — krievu pianists, pedagogs.

% Jakovs Milsteins (ko Munvwmeiin, 1911-1981) — krievu pianists, pedagogs un muzikologs.

% Al fresco (italu valoda fresco nozime ‘svaigs’) ir glezniecibas tehnika vai §aja tehnika radits makslas darbs, kura
ar tdent izskidinatam krasam glezno uz svaiga kalku apmetuma.

2" Diana Zandberga (1977) — latvieSu pianiste un muzikologe.

28 Borislavs Stronko (Boryslav Stronko, 1970) — ukrainu komponists un muzikologs.
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Moriss Ravéls?® un Boriss Latosinskis®® orkestré savus klavieru darbus, tadgjadi analiz&jot un
interpretjot tos orkestrali. Tomér $eit atkal apskatiti tikai skandarbi klavierém solo. Interesanti
biitu iztirzat Ravéla ciklu Seferezade (1904), kurai komponists pats veidojis klavierizvilkumu,
analiz&jot to apgriezta veida, skatoties, ko skanradis orkestra partija uzskatijis par galveno un
ieklavis klavieru partija, kuras linijas vinam skitusas visnozimigakas, orkestralo domasanu
klavierpartija ienesot no orkestra originala.

Tomeér pétnieki orkestralas interpretacijas veido$anai un orkestralajai domasanai
vokalajas kamermiizikas klavieru partijas pievérsas reti. lesp&jams, ilgstosi domingjusa uzskata
del, ka pianists — solists vai pianists kameransambli, izpildot instrumentalo muziku, ir vienlidz
nozimigs ar paréjiem sastava mizikiem. Savukart tas pats pianists sadarbiba ar dziedataju klust
par pavaditaju jeb koncertmeistaru, nevis izpildijuma lidztiesigu partneri. Biatriksa Borkharda®!
raksta Klarai Siimana kundzei — labdkajai dziedatajai (Frau Klara Schumann der besten
Siingerin) tematiskaja izdevuma Pavaditaja Klara Simane: Dziesma un dziesmas
interpretacija (Die Begleiterin Clara Schumann. Lied und Lied-interpretation) pauz, ka
koncertu programmas taja laika*? dziedatajus pavadosie pianisti dazkart netika minéti; var tikai
pienemt, ka pianists, kur§ taja vakara spél&jis solo, izpildijis ar1 klavieru partijas vokalas
kamermiizikas repertuara kopa ar dziedataju. (Borchard 2019:14) Tas stipri apgriitina datu
ievakSanu par pavadoSajiem pianistiem un liecina par attieksmi pret dziesmu pavadijumiem un
pavaditajiem.

Par $o tému daudz rakstijis pianists DZeralds Mirs*® gramata Vai esmu par skaju? (Am
I too Laud?, 1962). Autors min dazadus kuriozus, pat absurdas situacijas, ar kuram bija
jasaskaras 20. gadsimta pirmaja pus€, kad spriest par pianista orkestralo domaSanu vokalaja
kamermizika bija teju nepieklajigi, galvenais, lai pianists netrauc€. Nianses klavieru partija
netika uzskatitas par butiskam vai veéra npemamam izpildijjuma makslinieciskas izcilibas
sasniegSana. Pieméram, laika, kad Murs jau vargja lepoties ar ieveérojamu pieredzi darba ar
dziedatajiem un regulari veica ierakstus kopa ar vokalas makslas izcilibam, dziedataja Nelija

Melba**, vérojot ieskanojuma tapsanas procesu, kuru Miirs ierakstija kopa ar Elénu Danieli*®,

2% Moriss Ravéls (Maurice Ravel, 1875-1937) — franéu komponists.

% Boriss Latosinskis (Borys Lyatoshinsky, 1895-1968) — ukrainu komponists.

31 Biatriksa Borkharda (Beatrix Borchard, 1950) — vacu muzikologe.

32 109. gs. 30. gadi tag. Vacijas teritorija.

3 Dzeralds Murs (Gerald Moore, 1899-1987) — anglu pianists. Lielako atzinibu izpelnijies ka skatuves partneris
izciliem sava laikmeta dziedatajiem.

3 Nelija Melba (Nelie Melba, 1861-1931) — australiesu operdziedataja, soprans.

% Elena Danieli (Elena Danieli, 1905-1985) — amerikanu operdziedataja, soprans.
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saSutusi jautaja skanu rezisoram: ,,Vai tieSam jiis nevarat atrast nevienu, kur§ no klavierem
spetu dabtt lauka patikamu toni? Vin$ spéle tik smagi!” (Moore 1962:63)

Biezak par pianista orkestralo speli ansambli ar dziedatajiem runats saistiba ar operu
ariju parlikumu atveidosanu, kur tie$a veida imit€jams orkestra skan&jums. Praktiskus padomus
operu ariju klavieru parlikumu veiksmigai atveidoSanai un klaviru redigéSanai sniedz krievu
pianists Jevgenijs Senderoviés® 1987. gada® izdotaja metodiskaja materiala Pianistisku
gritibu parvarésanai klaviros — padomi koncertmeistaram (O npeodonenuu nuanucmuyeckux
mpyonocmetl 6 kiasupax). Te uzmaniba vairak pieversta orkestrim tipiskas, tacu pianistiski
negrtas faktiiras parveidosanai. (Illengeposuu 1987:3-10)

Detalizéti orkestralo spéli orkestra parlikumu atveidé analizgjis kanadieSu pianists
Lukass Vangs®® raksta Multifunkciondlais pianists: recepte orkestra krdasam un spélésanai (The
Multifunctional Pianist: The Recipe for Orchestral Color and Playing). (Wang 2021:4293—
435) Taja smalki iztirzats skarums, ar kadu iesp&jams atveidot katru orkestra instrumentu. No
materiala var smelties vairakas interesantas idejas, seviSki par panémieniem, ka veiksmigi
atdarinat stigu instrumentu skanu, lai ta reljefi atSkirtos no piiSamo instrumentu skanveides.
(Wang 2021:430) Toties $aja pétijuma aplikoju, ka izpauzas orkestrala spéle un orkestrala
domasana, ka Sos jédzienus bitiski paplasinat, ka uzlabot m&ginajumu procesu. Minétos
panémienus veiksmigi iesp&jams izmantot ar1 vokalas kamermizikas interpretacija, to

interpretgjot un domajot orkestrali.

1.1. Vésturiska attistiba

Lai detalizéti runatu par orkestralas domaSanas vésturisko attistibu vokalaja
kamermizika, sakuma nepiecieSams precizét terminologiju. Ta ka ipasi spilgti vokalas
kamermizikas zanra attisttba un uzplaukums novérojams 19. gadsimta vacu komponistu
dailradg, par pamatu izmantoSu vacu terminologiju. LatvieSu valoda vacu jédzienu Kunstlied
tulko ka ,,solodziesma”, kaut arT tas nav precizi, jo ietver sevi nosaukumu solo, kas norada uz
vienu izpilditaju — solistu. Solodziesma vairak attiecinama uz 16. gadsimta beigu periodu vai
17. gadsimta sakumu Eiropa, kad ta tika apzimé&ta dziesma, ko izpilda solists instrumentala
ansambla vai lautas pavadijuma. (Chew 2001:711) Attieciba uz repertuaru lidz 20. gadsimtam
un ieskaitot, lietots termins ,,makslas dziesma”, jo ta paredzéta duetam — dziedatajam un

pianistam. Nav izmé&rams, vai kadam no abiem partneriem ir nozimigaka loma dziesmas

% Jevgenijs Senderovics (Eseenuii Illenoeposuy, 1918-1999) — krievu pianists un muzikologs.
37 Pirmizdevums 1972. gada. Izdevums 1987. gada ir autora uzlabots un papildinats.
38 |ukass Vangs (Lucas Wong) — kinie3u izcelsmes kanadieSu pianists.
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izpildijuma. Balss un klavieres veido vienotu maksliniecisko veselumu. Saja Zanra klavieru
partija nav vienkarSs pavadijums, bet gan lidzvertigs izteiksmes lidzeklis, kas papildina un
bagatina vokalo liniju. To iesp&ams analizét katra makslas dziesma atseviski, ta¢u nebitu
korekti visparinat.3®

Savu domingjo$o miisdienu nozimi makslas dziesma ieguva 18. gadsimta. Ta apzimé
solodziesmu ar neatkarigu taustininstrumenta pavadijumu, kas at$kiriba no tradicionalas vai
popularas mizikas dziesmas paredzéta koncertrepertuaram. Termins biezak piemérots
dziesmam vienai balsij ar klavierpavadijumu. Istu uzplaukumu makslas dziesma piedzivoja
19. gadsimta. (Chew 2001:711)

Ric¢ards Masters*® raksta Prezidéjot pie klavierém: isa pavadisanas vésture (Presiding
At The Pianoforte: A Brief History Of Accompanying, 2011) norada, ka makslas dziesmu
pieraksts, kura ir dziedataja partija atseviska sistéma un nedubl&josa, patstaviga klavieru partija
divas nosu sist€émas, nostiprinajas 18. gadsimta beigas Iidz ar komponistu vélmi ciparoto basu
aizstat ar izrakstitam, niansétam klavieru partijam. (Masters 2011:17) Sads pieraksts Iidzas
eksperimentaliem un netradicionaliem nosSu pierakstiem ka tradicionalais pamata nosu pieraksts
doming arT musdienas.

Lidz ar klavieru partijas detaliz€tu pierakstu komponisti makslas dziesmas
taustininstrumentu partijas niansétak pauz savu individualo rokrakstu. Pateicoties instrumentu
attistibai, iesp&jama arvien kra$naka un daudzveidigaka faktiira, tas individualas 1patnibas

arvien biezak var novérot gan orkestra muzika, gan klaviermiizika, gan klavieru partijas

39 Latviesu mizikas terminologija, lai izvairitos no jédziena ,,solodziesma”, varétu lietot apzim&umu ,,vokala
kamermiizika”, kas ir krietni plasaks jédziens un ietver sevi visdazadakos izpilditaju kamersastavus. Un tomér tas
Tsti neatbilst Kunstlied nozimei, tadél es $aja pétijuma esmu izmantojusi jédzienu ,,makslas dziesma”. Problémas
rodas jau ar termina Kunstlied tulkoSanu, bet iztulkot jédzienu Liedgestaltung ir vél sarezgitak. Vélme atrast tam
atbilstosu formulgjumu saistita ar orkestralas domasanas pielietoSanu makslas dziesmas iestudé$anas procesa, ko
tiesa veida var€tu uzskatit par Liedgestaltung nozimigu sastavdalu. Vacija dazas augstskolas, kur Liedgestaltung
nav specialitate, bet izvéles priekSmets, to deéve par Liedinterpretazion (pieméram, Libekas Muzikas augstskola).
Precizs tulkojums §im jédzienam ir ‘dziesmas interpretacija’. Vards Gestaltung tulkojams ka ‘organizacija’.
Dziesmas organizacija? Dziesmas dizains? Makslas dziesmas dizains? Manuprat, apzim&jums ‘makslas dziesmas
dizains’, kaut ari viena varda vieta jalieto tris, ir visaptvero$akais, jo sevi ietver daudzus un dazadus slanus, kuriem
japievers uzmaniba dziesmas iestudéSanas procesa, ka ari precizi norada Zanrisko piederibu.

Kapéc Latvija §1 terminologija nav skaidri izstradata? Varbit tapéc, ka pie mums §is zanrs nebauda tik
lielu popularitati. Vacijas miizikas dzivé publikas iecientts ir koncertu formats Liederabend, tulkojuma — ,,dziesmu
vakars”. Pie mums tas drizak tiktu apziméts ka vokalas kamermizikas koncerts vai dziedataja solokoncerts, tadél
tam dazados — gan izpildiSanas, gan izzinaSanas — Itmenos tiek veltits tik daudz latviski grati tulkojamu
apzim&jumu. Nav arT apzim&juma Liedpianist — ,,dziesmu pianists”, jo Latvijas muzikas tirgus ir par mazu, lai
pianists varétu atlauties bt tikai dziesmu pianists un pilniba sevi veltit tikai Sim zanram. ArT tam ir savi plusi un
minusi. Nespecializgjoties viena Sauraka zanra, pianists savas darbibas laika varbiit nepaspgj iepazities ar tik plasu
repertuaru konkrétaja joma, toties, darbojoties vairakas specifiskas sferas, uz katru no tam var skatities caur cita
raksturiga atzara prizmu. Rodas iespgjas salidzinat katra Zanra izmantojamos panémienus, tadgjadi bagatinot savu
miizikas uztveri, izpratni un izpausmi.

40 Rigards Masters (Richard Masters) — amerikanu pianists, kamermiizikis, dirigents un orkestra miizikis.
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makslas dziesmas. 19. gadsimta makslas dziesmas N0 mazam telpam majas muzic€Sanas
ietvaros, pateicoties bagatigam tematiskajam lokam, ko tas aptver, izvérstakam vokalajam un
klavieru partijam, arvien biezak izskan€ja uz koncertskatuvém koncert§joso makslinieku
izpildijuma. Ka lasams Rebekas Grotjanas*' rakstu krajuma Pavaditdja Klara Simane:
dziesma un dziesmas interpretacija (Die Begleiterin Clara Schumann, Lied und
Liedinterpretation), izteikti tas bija vérojams vacu muzika. (Grotjahn 2020:2)

Apskatot vesturiskos aspektus, analizéti tikai dazi manas doktorantiiras pirmas
koncertprogrammas Solodziesma cauri gadsimtiem (2023. gada 17. aprili Dubultu koncertzalg)
konteksta nozimigu komponistu dailrades atseviski skandarbi, izklastiti svarigakie atzinumi
uztveres un izpratnes zina par orkestralo domasanu makslas dziesmas klavieru partijas. Sie
pamatprincipi attiecinami ari uz plasaku repertuaru interpretacijas veidosanas procesa.

Paplasinoties klavieru diapazonam un tehniskajam iesp&am, orkestrala domaSana
klavierspeleé kluva aktuala. Lielu popularitati 18. un 19. gadsimta mija ieguva amurinu
Klavieres, jo piedavaja komponistiem un izpilditajiem ieprieks nebijusas dinamisko gradaciju
un skanu sasaistes — legato iesp&jas. Klaviermiuiziku rakstija komponisti, kuri pasi bija izcili
pianisti, un tika mekl&ti jauni celi klavieru skangjuma un tehnikas pilnveidosanai, klavierspéles
jauno skatfjumu ienesot arT makslas dziesmu klavierpavadijumos. Savas doktorantiiras ietvaros
veidotajas koncertprogrammas Ludviga van Béthovena miiziku €S neesmu ieklavusi, tomér
nebiutu korekti veésturiskos aspektus orkestrala pianista domasana apskatit, ignor&jot §1 skanraza
pienesumu, jo vin$ ar savam trisdesmit divam klaviersonatém pilniba ir mainijis domasanas
pamatprincipus klaviersp€l€, biidams novators gan formveid€, gan klavieru iesp&ju ievérojama
paplaginasana. 19. gadsimta vacu klavieru virtuozs Hanss fon Bilovs* tas pat nosaucis par
klaviermiuizikas ,,Jauno deribu” (par ,,Veco deribu” vin§ dévé&ja Johana Sebastiana Baha Labi
temperéto klaviru). (Eitner 1903:356-358)

Jauna tipa klavieru fakttira vérojama ari Béthovena makslas dziesmu klavierpartijas. ES
apzinati izvairos no jédziena ,,klavieru pavadijums” lietoSanas, jO tie vairs nav tikai pavadijumi,
kas makslas dziesmai kalpo ka harmoniska baze, ka tas bija makslas dziesmas pirmsakumos.
Béthovena dziesmu klavieru partijas arvien biezak ir vienadas nozimes dueta sastavdala ar
izvérstu muzikalo materialu. Raksturu mainas un pagrieziena punkti uzticéti tiesi klavierém.
Dziedatajs klausitajiem nodod melodija ietérptu dzejas saturu, savukart pianists veido formu,
atmosfeéru. Abiem dueta partneriem ir lidziga nozime dziesmas saturiska un emocionala

veéstljuma prezentacija.

41 Rebeka Grotjana (Rebecca Grotjahn, 1961) — vacu muzikologe, Paderbormas Universitates profesore.
42 Hanss fon Bilovs (Hans Guido Freiherr von Biilow, 1830-1894) — ievérojams vacu pianists, dirigents.
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Klavieru partijas dziesmas rakstibas un faktiiras zina sasaucas ne tikai ar B&thovena
klaviermtiziku, bet tam iesp&jams vilkt paraléles ari ar komponista simfoniskas mizikas
rakstibu. Savas domas pamatojumam varu minét dziesmu No Getes Fausta (Aus Goethe’s
Faust) no Sesam dziesmam op. 75. Tai ir izteiktas orkestralas faktiiras pazimes. levada taktis
varétu orkestrét, katru ritmisko figtru pieskirot citai instrumentu grupai. Piem&ram, pirma
seSpadsmitdala labaja roka un astotdala kreisaja — stigas, trisdesmitdivdalas un seSpadsmitdala

oktavu augstak — koka pasaminstrumenti, teiksim, flauta, tacu takts otra pusé — atkal stigas.

1. noSu piemers

Ludvigs van Béthovens No Getes Fausta (Aus Goethe’s Faust) —op. 75 Nr. 3 (1.-5. t.)
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Sada tipa faktiira vérojama ari B&thovena simfoniskaja miizika un tas orkestracija,
pieméram, Astotas simfonijas otraja dala Allegretto scherzando. Seit komponists
trisdesmitdivdalu motivus rotaligi sadalijis starp instrumentiem un instrumentu grupam,
panakot krasainu, daudzslanainu miizikas skan&jumu. Lidzigus pamatprincipus vins pielietojis
arT klaviermuizika, izcelot un diferencgjot fakttras slanus, piem&ram, Otras sonates op. 2 Nr. 2
La mazora pirmajas Cetras taktis vai Sestas sonates op. 10 Nr. 2 Fa maZora pirmajas Cetras
taktis. Motivu izkartojumu var€tu instrumentét, nemot par pieméru Astotas simfonijas otro
dalu.

Ar Siem piemériem vélos uzsveért komponista rakstibas stila vienotibu fakttras
izkartojuma neatkarigi no ta, vai komponists rakstijis makslas dziesmas klavierpartiju,
klaviermiiziku vai simfonisko muziku. No ta izriet iespgja Bethovena makslas dziesmu

klavierpavadijumus traktet ka orkestralus, pielietojot orkestralas domaSanas pané€mienus.
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2. nosu piemers

Ludvigs van Béthovens Astota simfonija op. 93 — Allegretto scherzando (8.-11. t.)

Interpretéjot orkestrali pirmaja nosu pieméra redzamo materialu, svarigi pieverst
uzmanibu Kkreisas rokas pirmas astotdalas nonemsSanas bridim. Klaviermuizika skanas
nonems§anas bridim nereti tiek pievérsta mazaka uzmaniba, jo skana péc stigas ieskandinasanas
pati par sevi pakapeniski izdziest. Traktgjot So ka orkestra miziku un to iedomati
instrumentgjot, iespgjams pielietot arT orkestralas spéles pan€mienus. Ja pirmo kreisas rokas
astotdalu pieskirtu stigu instrumentiem, bitu konkréti jaapzinas nonemsanas bridis. Sada
interpretacija piever§ pastiprinatu uzmanibu sekojoSajai astotdalpauzei, uztverot to ka
nozimigaku neka ieprieks izskangjuso astotdalnoti. Sada pieeja izcel pauzes izteiksmigo
potencialu, ar tas starpniecibu pasvitrojot satraukuma sajiitu. Gustavs Meiers*® gramata Notis,
orkestris un dirigents (The Score, the Orchestra, and the Conductor, 2009), raksturojot
Béthovena Otro simfoniju un uvertiru Egmonts, vairakkart uzsver pauzu nozimigumu. Meiers
siki analiz€ dirigenta zestu valodu (Meier 2009:265-272), kas domasanas Iimeni svariga arl

pianistam. Ja vins sp&s sajust zestu, ar kadu dirigents panem un nonem skanu, lidzigu zestu var

43 Gustavs Meiers (Gustav Meier, 1929-2016) — §veiciesu izcelsmes dirigents un pedagogs.
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izmantot skanas uzsaksSanai un partraukSanai klavierspélg, tadéjadi panakot specifisku skanas
intensitati, atSkirigu emocionalo vestijumu.

Turpinot analiz&t orkestralo pieeju Béthovena dziesmas No Gétes Fausta ievadam, ipasa
uzmaniba japievers labas rokas pirmajam ¢etram skanam. Tas instrumentgjot, iesp&jams sadalit
starp dazadam instrumentu grupam (pirma sespadsmitdala — stigas, abas trisdesmitdivdalas un
seSpadsmitdala otraja oktava — koka pusaminstrumentiem). Pie $adas instrumentacijas $o
motivu biitu nepiecieSams spélét ar lielaku elpu pirms trisdesmitdivdalam, pielietojot atskirigu
pianistisko panémienu, jo salidzinajuma ar piiSamajiem instrumentiem stigu instrumentu skanas
sakums ir akustiski mikstaks. Lai izceltu skanveides iespgjamas atskiribas klavieru partija,
nozimigi apzinaties, vai $o trisdesmitdivdalu motivu spélétu flauta, oboja vai klarnete, ka ari
soloinstruments vai grupa. No ta izriet frazveides dazadas iespgjas.

Nakamais butiskais aspekts ir izskirSanas, kuram instrumentam instrumentacija pieskirt
pirmas taktsdalas péd€jo astotdalu pirmaja oktava. Ja to uztver ka turpinajumu ieprieksgjam
motivam, tai biis pilnigi cita artikulacija un nebiis nepiecieSama elpa. Savukart, ja to speletu
stigu instrumenti ka uztakti nakamajam se$padsmitdalam basu linija, tai bis cita nozime. Ja
pirmas taktsdalas ped€jo seSpadsmitdalu un otras taktsdalas pirmo seSpadsmitdalu spéeles
pirmas un otras Vvijoles, sim oktavas 1€cienam biis pavisam cits emocionalais vestijums un
veidosies pilnigi citadaks fraz&jums neka tad, ja basu gajienu otraja taktsdala spéletu tikai celli
un kontrabasi, iestajoties tiesi Seit, un Sis gajiens netiktu sagatavots un iesakts ar vijolu uztakti.
Miizikas raksturs veidosies mazak trauksmains, neka izcelot aso oktavas I&cienu.

Otras taktsdalas basu lejupejoSo gajienu ar1 iespgjams interpretét (instrumentét) dazadi.
Tam var pieskirt noslépumainu raksturu, instrumentgjot ka ¢ellu un kontrabasu picikato. Ja
raksturu véletos noteiktaku, to var artikulét ka détaché*®, pievienojot fagota stakato. Visas §Ts
iedomatas orkestracijas nianses atbildis nosu tekstam. Neparkapjot autora norades, $adi
ieglistama lielaka interpretacijas briviba, pielietojot orkestralo domasanu ne tikai pianistisku
panémienu lietoSanas zina, bet galvenokart domasana, trakt&jot nosu materialu it ka no dirigenta
skatpunkta. PievérSanas dazadam instrumentu grupam vienmer saistita ar tam nepieciesamo
laiku, ka arT ar instrumentacijas palidzibu var izcelt svarigako.

Tadgjadi pianistam tiek dota krietni lielaka briviba interpretacijas veidoSana, jo
orkestracija nav jaatdarina, bet jaizveido izt€les limeni, ko viegli 1stenot, parzinot komponista
orkestra miiziku un rakstibas principus. Vél viena prieksrociba — katra uzstasanas reiz€ pianists

tiesigs izt€l€ uzburt pavisam citu instrumentaciju, lidz ar to art atSkirigu interpretaciju.

4 Détaché (fr.) — artikulacijas panémiens stigu instrumentiem, kur§ nozimé ‘atdaliti’ un var tikt attiecinats uz
jebkuram noSu vienibam, kuras nav savienotas ar ligu. (Garland 2001:146)
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Lidziga korelacija starp makslas dziesmu Klavieru partijam, klaviermtiziku un orkestra
skandarbiem ir Fran¢a Siberta* dailrade. Atskiriba no B&thovena, kura makslas dziesmas
nereti traktgjamas ka orkestralas, Siiberta dailrade novérojama pretéja tendence — vina
simfoniskaja miizika jutama speciga vokalas miizikas ietekme.

Saruna pirms kopiga kamermiizikas koncerta*® ar somu &ellistu Marti Rausi*’ es pirmo
reizi aizdomajos par dziesmas dominanci Siiberta miizika. Toreiz gan vairak to attiecinot uz
vina instrumentalo miziku, Marti Rausi izteica viedokli, ka $1 komponista kamermiiziku ir
daudz vieglak sp€lét kopa ar pianistu, kurs labi parzina un ir iedzilinajies vina vokalaja dailrade.
Velak, gan spélgjot Siiberta vijolsonates ar vijolnieci Sanitu Zarinu*®, gan simfoniju klavieru
parlikumus simfoniska orkestra dirigéSanas kursa ietvaros JVLMA, es pastiprinati pievérsu
uzmanibu frazveidei un fakttrai, meklgjot tieSi dziesmas ietekmi. Ta novérojama
visdazadakajas izpausmés. Ka pieméru var minét dziesmu Vipas attéls (Ihr Bild) no Gulbja
dziedajumiem (Schwanengesang) D. 957 un Astotas (Nepabeigtas) si minora simfonijas D. 759
ievadu.

3. nosu piemérs
Francis Stberts Vipas attéls (Ihr Bild) no Gulbja dziedajumiem (Schwanengesang) D. 957
(1.-9.t)
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%5 Francis Suiberts (Franz Schubert, 1797-1828) — austrie$u komponists.

4 Koncerts notika 2019. gada 10. maija Klaipeda, Lietuva. Izpildijam Sergeja Rahmaninova sonati, bet
méginajumos spélgjam gan Bramsa &ella sonates, gan Stiberta sonati Arpeggione, lai sajustu savstarpgjo muzikalo
mijiedarbi frazveideé un muzikalaja domasana.

47 Marti Rousi (Martti Rousi, 1960) — viens no vadoSajiem savas paaudzes somu &ellistiem.

48 Sanita Zarina (1976) — latvieSu vijolniece, pedagoge.
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Harmoniskais plans ir identisks: Saberts sak ar toniku, caur VI pakapi (dziesma — 5. t.,
simfonija — 4., 5. t.) virzas uz dominanti (gan dziesma, gan simfonija 6. t.), uz kuras domas

attistiba apstajas.

4. noSu pieméers

Francis Stiberts Simfonija h-moll, D. 759 (1.-8. t.)
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Sadi pieméri, izmantojot vienbalsibu vai unisonu, atrodami ari klaviermiizika. Manu
koncertprogrammu Solodziesma cauri gadsimtiem nosleédza Stberta Ekspromts D. 899 do
minora, kura pirma teikuma izklasts arT apstadinats dominanté. Melodija, aizvirzoties un izcelot
dominantes nozimi, veido Siibertam tik raksturigo nedrosibas un jautdjuma sajatu, kas pieprasa

paskaidrojumu, turpinajumu, attistibu un iesp&jamas atbildes.

5. nosu piemers

Francis Stberts Ekspromts do minora D. 899 (1.-5. t.)
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Apgalvojumu, ka $ads rakstibas panémiens balstits dziesmas Zanra, var pamatot ar
makslas dziesmas kamerisko biitibu, vienas balss individualo skangjumu, melodiska kodola
ekspongjumu, kuru simfoniskaja muzika Stberts panak ar vienas instrumentu grupas vai

soloinstrumenta skan&jumu. Melodiska, ka art ritmiska un harmoniska kodola faktoru analizgjis
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Hanss Heinrihs Egebrehts*® raksta par Siiberta dziesmu pamatprincipiem (Prinzipien des
Schubert-Liedes). Vinaprat, vairums dziesmu veidotas ta, ka tajas jau ievada atrodams kodols,
kas izklasta tiek attistits un variéts. (Eggebrecht 1970:89) Péc $adiem principiem iesp&jams
analizét arT Stberta rakstibas stilu simfoniskaja mizika, jo ir saskatami lidzigi panémieni
skandarba izklasta veidoSana.

Tadgjadi, izcelot no vokalas makslas nemto vienbalsiga dziedajuma principu, pianists
savu Siiberta dziesmas interpretaciju ar orkestralo skatfjumu var bagatinat, izmantojot skanraza
orkestracijas analizi. Izp&tot, kadiem instrumentiem komponists uzticgjis attieciga rakstura
melodijas simfonijas izklasta, Sos principus iesp&jams pielietot vokalas mizikas klavieru
partijas interpretacijas veidoSana, balstoties uz dzejas analizi un emocionala véstijuma
mekl&jumiem. Tatad ar Seit ar iedomatas instrumentacijas palidzibu var veidot skandarba
dramaturgijas attistibu, vari€t un bagatinat interpretaciju strofiskas formas dziesmas ari tad, ja
nosu teksts biitiski nemainas.

Cits aspekts, ko vérts izcelt Stiberta makslas dziesmas, ir orkestraciju pieprasosas, pat
ka orkestra parlikumus klavierém interpretéjamas dziesmas. Spilgts piemérs ir tris lza/u
dziesmas op. 83 D. 902. Dzordzs Predota® zurnala Interlude par tam raksta, ka to
kompong$anas pirmsakumi varbit ir mekl&jami komponista bérniba, kad vin$ skolojas pie
Antonio Saljeri®®. (Predota 2021) Skolotajs vél&jis komponét dziesmas ar Pjetro Metastazio®
dzeju, kaut arT audz€kna italu valodas zinaSanas nav bijusas spozas. Impulsu /talu dziesmu
tapSanai devusi tik§anas ar talaika slaveno italu basu Luidzi Lablasu®, kur§ apbrinoja Siiberta
miiziku, savukart komponists sajisminajas par vina balsi un izcilo aktiermeistaribu.

Stberts no tris Itdju dziesmam (op. 83, D. 902, 1813) Pjetro Metastazio dzeju izvélgjies
pirmajai — Acu valdzinajums (L incanto degli occhi) un otrajai — Pieviltais nodevejs (11 traditor
deluso). Sis fakts izskaidro vinam mazak tipisko operas ariju rakstibas stilu dziesmas zanra. Tas
kompongtas italu operas stilistika un atbilst arijas rakstibas principiem péc faktaras, formas, ka
ari teksta izvéles. Izteikti operisku iespaidu atstdj tresa dziesma — Veids, ka apprecét sievu (I
modo di prender moglie), kas, pirmo reizi to klausoties, viegli asoci€jama ar kadu
mazpazistamaku DZoakino Rosini®* operas ariju. Dziesma sakas ar orkestra tutti akordiem, ka

tas biezi sastopams Rosini arijas, finals ir Allegro vivace (sakuma temps Allegro ma non

49 Hanss Heinrihs Egebrehts (Hans Heinrich Eggebrecht, 1919-1999) — vacu muzikologs.
% Dzordzs Predota (Georg Predota) — amerikanu muzikologs.
51 Antonio Saljéri (Antonio Salieri, 1750-1825) — italu komponists.
52 Pjetro Metastazio (Pietro Metastasio, 1698-1782) — italu dzejnieks un libretists.
% Luidzi Labla$s (Luigi Lablache, 1794-1858) — italu dziedatdjs, bass.
% Dzoakino Rosini (Gioachino Antonio Rossini, 1792-1868) — italu komponists.
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troppo), un nobeiguma Siiberts spélgjas ar kadenc&sanu divu lappusu garuma péc labakajiem
italu operas paraugiem.

Dziesmas Acu valdzindgjums faktiira pirmaja bridi var $kist pat izteikti ierasta Stiberta
dziesmu dailradg, tai varétu vilkt paral€les ar Vientu/nieka (Der Einsame) D. 800 faktiiru, tacu
italu valodas izmantoSana, konteksta apzinasanas, ka ari melodiska linija dziedataja partija

veido atsauces ar Rosini operas sastopamo.

6. noSu piemers

Francis Stberts Vientulnieks (Der Einsame) D. 800 (5.—7. t.)
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Apskatot dziesmas Acu valdzinajums ievada klavieru fakttru, ka ari melodisko Iiniju
vokalaja partija no 8. Iidz 12. t., nolasama gan melodiskas, gan pavadosas faktiiras Iiniju
sasaukSanas ar Rosini operas Pelnruskite muzikala materiala izklastu operas ievada Allegro

vivace posma, sakot no 32. t.

7. noSu piemers

Francis Stberts Acu valdzindjums (L incanto degli occhi) D. 902 (7.-12. 1)
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PievérSot uzmanibu témas intonativajam materialam, ka ari pavadosa materiala
orkestracijai (sakot no 51. t.), nav griiti saskatit paral€les. Témai ir nedaudz atskirigs ritmiskais

Zimé&jums, tadu gan Siiberta dziesma, gan Rosini operas fragmenta ta veidota, divas taktis
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virzoties pa tonikas kvartsekstakordu augSup, péc tam seko dominantes disonance, kura atkal

tiek atrisinata tonika.

8. mnosSu piemers

Dzoakino Rosini opera Pelnruskite, partitiiras fragments no ievada (48.-54. t.)
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Ja tick nemts véra dziesmu tap3anas konteksts, apzinoties Siiberta simpatijas pret italu
operu un italu opermiizikas izpilditaju Luidzi Lablasu, iesp&jams, biitu pat vélams dziesmas
Acu valdzingjums klavieru faktiru interpretét ka orkestralu, vairak atdarinot Rosini
instrumentaciju, neka dziesma Vientulnieks komponistam raksturigo tipiski pianistisko fakttru.
Tas paver plasaku skatijumu laikmeta konteksta, atsaucoties ne tikai uz konkréta komponista
dailradi.

Otrajai no tris /talu dziesmam — Pieviltais nodevéjs — ir izversts reditativs, kura izmantoti
operas zanram tik tipiskie punkt&tie ritmi, Tsas frazes, kuras jautajosi apraujas disonancgs, laujot
dziedatajam brivi recitét, So mijot ar stingri ritmiskiem posmiem. Tada struktiira lauj domat, ka
ari $aja dziesma velkamas paral€les ar Rosini opermuziku (faktiiras zina tadas noteikti ir), tacu
miizikas uzskatami dramatiskais raksturs, ka arT robusti veidota melodiska linija drizak liek
saskatit vairak kopsaucgju ar Béthovena dailradi. Dziesma kompong&ta 1813. gada, bet, ka raksta
Oto Erihs Doi&s® darba Francis Siberts: vina dzives dokumentacija (Franz Schubert: Die
Dokumente seines Lebens), Stberts 1816. gada sava dienasgramata ir noliedzis jebkadu
Béthovena ietekmi uz savas muzikas uztveri. Bethovena muzikas ietekmi uz cilvékiem vin$
apraksta drizak ka tiekSanos p&c neprata, nevis tieksmi izplist milestiba, drizak rosinosu

smieties, neka veicinosSu tiekties augSup pie dieviska. (Deutsch 1964:64) Tomér kopsaucgji

5 Oto Erihs Doi¢s (Otto Erich Deutsch, 1883-1967) — austrie$u muzikologs, sastadijis pilnu Fran¢a Stiberta darbu
katalogu.
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Stiberta dziesma Pieviltais nodevéjs un Béthovena orkestracijas pamatprincipos opera Fidelio®
ir atrodami. Neapgalvoju, ka tie ir apzinati, tacu v€los iezim&t Pizarro arijas no Fidelio pirma

céliena paraléles ar Siiberta otro Jtalu dziesmu.
9. noSu piemers

Francis Stiberts Pieviltais nodevéjs (1l traditor deluso) D. 902 (100.-109. t.)
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Apskatot solista partijas melodisko liniju un nenemot véra, ka abi opusi ir dazadas
tonalitatés, tas péc melodiska un ritmiska izklasta, ka arf emocionala veéstijuma varétu biit viens

skandarbs. Ir faktiras izklasta nianses, taCu dramaturgiskas attistibas principi un

pamatvéstijums tos vieno.

% Fidelio ir Ludviga van B&thovena vieniga opera, kas sakotngja tris célienu redakcija pabeigta un pirmo
uzvedumu piedzivoja 1805. gada ar nosaukumu Leonora. Nakamais uzvedums — divos c€lienos un ar jaunu
uvertiru (Sobrid pazistams ka Leonora Nr. 3) — 1806. gada. P&c tam opera tika parstradata un ar nosaukumu Fidelio
uzvesta 1814. gada, Soreiz ar lieliem panakumiem.
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10. noSu piemérs

Ludvigs van Béthovens. Partittiras fragments no operas Fidelio 1. c€liena (22.-31. t.)
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Oto Erihs Doics gramata Siberts: draugu atminas (Schubert: Memoirs by his Friends)
apraksta nostastu, ka Siiberts 1814. gada pardevis savas macibu gramatas, lai varétu apmeklt
Bé&thovena operu. (Deutsch 1958:299) Vélak, jau 1822. gada, Siberts komponé Varidacijas par
francu dziesmas tému klavierém Cetrrocigi D. 624, un titullapu rota uzraksts: ,,Ludviga van
Béthovena kungam. Veltfjums no vina pieliidzéja un apbrinotaja Franéa Siiberta (Hern Ludwig
van Beethoven. Zugeeignet von seinem Verehrer und Bewunderer).”

Necengoties tiesi apgalvot vai analizét Béthovena ietekmi uz Stiberta dailradi, tomér
vélos noradit, ka Siiberta makslas dziesmu, ka ari citu komponistu vokalas kamermiizikas
Klavieru partijas var skatit plasi un variéti, izmantojot dazadu komponistu orkestracijas
principus un piemg&rojot savas interpretacijas bagatinasanai. lesp&jams, koncerta apmekl1&tajs,
klausoties prieksnesumu, nespés sajust, uz kadiem pamatojumiem muzikis-interprets balstijies,
uz kadiem skanas idealiem tiecies, ka kartojis formu un vai visu sapratis un trakte ta, ka
komponists iecergjis. Tomér, ja interpretam sava ideja biis skaidra un parliecinosi pamatota,
klausitaji uztvers domas emocionalo slani, ka arT miaizikis savas parliecibas d€| spés ar viniem
mijiedarboties un parliecinat par savu taisnibu, pat detalizéti to nepaskaidrojot. Sadi uztverot
orkestralas domasanas pielietosanas izdevibas, iesp&ams variét un sava zina spéléties ar $o

panémienu, veidojot interpretaciju. Koncertprogramma Solodziesma cauri gadsimtiem tika
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icklauts tiesi Ekspromts D. 899 do minora, nevis vokalas kamermiizikas paraugs, jo tas vislabak
iedergjas koncerta kopigaja koncepcija, ka ari tematiskas un fakturalas daudzveidibas dél aptver
visus ieprieks mingtos orkestralas domasanas pamatprincipus Stiberta mizika.

Béthovena un Siiberta miiziku es dazkart redzu ka orkestralu, savukart sev tikpat tuvo
vacu makslas dziesmu komponistu Roberta Simana®” un Johanesa Bramsa dziesmas vértgjamas
ka tipiski pianistiskas. Ka lasams Hermana Erlera® gramata Roberta Simana dzive. No vina
véstulem (Robert Schumanns Leben. Aus seinem Briefen), Simanis véstuleé Hermanim
Hir§baham®® 1839. gada vokalo miiziku vérté ka krietni zemaku makslu salidzinajuma ar
instrumentalo muziku. Vins$ raksta: ,,Vai jis joprojam kompongjat vairak balsij? Vai ar jas,
tapat ka es, visu miizu esat uzskatijis, ka vokala kompozicija ir zemaka par instrumentalo
miuziku, un nekad neesat to atzinis par izcilu makslu? Tikai nevienam par to nestastiet!” (Erler
1887:206)

Tom@r tiei makslas dziesmas Roberta Stimana dailradé ienem svarigu vietu. Tajas
atrodams teju viss instrumentalaja muzika sastopamais t€lu loks, kaut arf nopietni $§im zanram
vin§ pieversas tikai jau brieduma gados.

Loti nozimiga orkestrala domasana, ka ari tas pienesums interpretacijas veidosana ir
Riharda Strausa® makslas dziesmas. Lai tie3a veida demonstrétu orkestralo spéli, s pirmaja no
tris doktoranttiras studiju noltikos veidotajam koncertprogrammam — Solodziesma cauri
gadsimtiem — otras dalas sakuma ieklavu Riharda Strausa Cetras pédéjas dziesmas (Vier letzte
Lieder, 1948). Strauss tas nerakstija ka ciklu, bet tas tiesam ir vina pédéjais darbs. Dziesmas
vieno tematika — nave, atvadas, muZiba. Komponists tas sacergja Sveicg, neilgi pec Otra
pasaules kara, gadu pirms savas naves. Koncerta dzirdamajam parlikumam sopranam un
klavierém (originals rakstits sopranam un simfoniskajam orkestrim) par pamatu nému Maksa
Volfa®! veidoto parlikumu balsij un klavierém. Taja veicu korekcijas, vadoties p&c partitiiras
un censoties maksimali tuvoties orkestra skan&umam, ka ar izcelot balsis, kuras Skiet
nozimigas, bet nav ieklautas Volfa parlikuma.

Izpildot orkestrim rakstito skandarbu, tie$a veida var atveidot katra atseviska
instrumenta vai instrumentu grupas skangjumu. Ka jau mingju ieprieks, ir veikti dazadi pétijumi
par orkestra parlikumu redigé$anu. Kanadiesu pianists Lukass Vangs raksta Multifunkcionalais

pianists: recepte orkestra krasam un spélésanai (The Multifunctional Pianist: The Recipe for

57 Roberts Siimanis (Robert Schumann, 1810-1856) — vacu komponists, publicists.

% Hermanis Erlers (Hermann Erler, 1844-1918) — vacu komponists un publicists.

% Hermanis Hirsbahs (Hermann Hirschbach, 1812-1888) — vacu komponists, miizikas kritikis un izdevéjs.
60 Rihards Strauss (Richard Georg Strauss, 1864 —1949) — vacu komponists un dirigents.

61 Makss Volfs (Max Wolff, 1885-1954) — vacu komponists, pianists.
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Orchestral Color and Playing) siki analiz€ katra instrumenta atveidoSanai nepiecieSamos
panémienus. (Wang 2021:430-435) Kaut ari $aja publikacija ir daudz interesantu ideju, tik
smalki rékinat un kontrolét katru kustibas niansi izpildfjuma laika ir parak sarezgiti. Sadi
domajot, cenSoties katru noti izpildit noraditaja veida atbilstosi instrumentu grupai, kura to
atskano, diez vai ir iesp&jams sasniegt maksliniecisko virsuzdevumu. Un biitu loti griiti izveidot
idealu metodiku orkestra atveidei, kas noderétu visiem pianistiem visdazadako uzdevumu
veikSanai. Maksimali augstvertiga rezultata sasniegSanai koncertizpildijuma galvena nozime ir
pianista profesionalitatei un kompetencei kopa ar vérienigu fantaziju. Ja pianists sp&j pats sev
skaidri noformulét, kadu skanu vin$ v€las dzirdet, ir pieejams kvalitativs instruments, un vinam
ir arT augsta tehniska meistariba, tad ir liela varbiitiba, ka izpildijuma tiks panaktas vélamas
orkestralas krasas. Atkariba no zales akustikas, lieluma un koncerta formas pianists koncerta
laika var variét ar faktiiru, pedalizaciju, Iiniju izcelSanu. Interprets kadu no Iinijam vispar var
neieklaut, jo visas orkestra partijas nav iesp&jams vienlaicigi atveidot. Galvenais ir laba
partitliras parzinasana.

Ta ka viena no pétnieciba izmantotajam metodém ir manu programmu dirigésana,
Cetras pédéjas dziesmas bija Tpasi interesanti dirigét, jo tas originala rakstitas orkestrim.
Skrupulozi izstud€jot partitiiru, gruti iztikt bez [inijam, kuras visas nav iesp&jams savietot viena
klavieru partija. Tacu paturot tas prata, pilniba mainas domasana, elpas, frazéjuma struktiira un
organizacija. Strausa miiziku ir vieglak parlikt no klavierém orkestrim, ka vins pats to ir darfjis
ar savam dziesmam.®? Veidot klavierizvikumu, nemot véra vina arkartigi biezo faktliru un
izsmalcinato instrumentaciju, ir ievérojami sarezgitak. P&c partitiiras riipigas izstudéSanas man
seviSski mulsino$i bija izskirties, ka interpretét otras dziesmas Septebmris (September) un
ceturtas Saulrieta (Im Abendrot) sakumu. Septembra ievada pirmajas divas taktis ir intensiva
triolu kustiba pirmajas vijolés, kas nav ieklauta Volfa veidotaja klavieru partija, jo nozimigaka

ir melodiska un basu Iinija.

62 Rihards Strauss ¢etrdesmit divam no savam dziesmam pats veidojis orkestra instrumentacijas.
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11. noSu piemérs

Rihards Strauss Septembris, partitiiras fragments (1.-3. t.) (tikai stigu instrumenti)
- Andante R !5 3

19 leggio

Violini 1
s altri
¢ div.

19 leggio
Violio: I

1 altri
¢ div.
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F ‘ Performing rights reserved by the composer
Copyright 1950 by Boosey & Co. Ltd. Drolts d'exécution réservés par le T

Es vairakkart izméginaju dazadus variantus $1 materiala realizacijai, tomér, neatradusi

veiksmigakas interpretacijas veidoSanas iespé&jas, atgriezos pie Volfa parlikuma.

12. noSu piemérs

Rihards Strauss Septembris Volfa parlikuma klavierem (1.—4. t.)
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Tapat laikietilpigi bija eksperimenti ar dziesmas Saulrieta ievadu. Orkestrim tas rakstits
loti plasa diapazona, radot dabas krasnuma un varenuma iliiziju, tacu nekapinot dinamiku.
Klavierém skana atri dziest, seviski tad, ja to jau sakotngji sp€lé piano. Orkestracija izmantotas
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Cetru un vairak taktu garuma parligotas notis piano dinamika metala puSamajiem
instrumentiem, altiem, ¢elliem un kontrabasiem. Tas vienmeér ir liels izaicinajums — izveidot
akustiski baudamu un neuzkritoSu noSu atkartojumu, lai nezaud€tu harmonisko pamatu,
vienlaicigi nelabveligi neietekméjot galveno melodisko Iiniju pladumu. ES izmantoju timpanu
Iiniju, ar kuras palidzibu vargju radit plaSuma iltiziju diapazona, ka ari atkartoju parligotas un
dziestosas garas notis. Ar diferencétam dinamikam izcelot atseviSku instrumentu Iinijas fakttra,
centos panakt, lai kopigais skangjums nebiitu parak masivs, nezaudgjot apjomu un nebeidzamas
tales klatesamibas izjiitu. Kad par to rundju ar Vacija atzitu dziesmu pianisti Karolu Tailu®,
vinas pirmais jautajums bija — ko es dariju ar otras un ceturtas dziesmas ievadiem? Timpanu
linijas pievienoSanu ar1 vina uzskatija par loti veiksmigu risinajumu. Tatad varu secinat, ka
neesmu vieniga pianiste, kas pie $o dalu klavieru parlikuma uzlabo$anas ir pavadijusi loti daudz
laika.

Sis bija sarezgitakas un vérienigakas, bet ne vienigas izmainas, ko veicu Volfa
parlikuma. Ari pirmaja dziesma Pavasaris vin$ vairakkart nav ieklavis nozimigas linijas.
Pedejas septinas taktis galveno tematisko Iiniju Strauss atvélgjis mezragam, bet Volfa
parlikuma ta nav ietverta, kaut ar klavieru fakttira to pielauj. Sava koncertizpildijuma es $o
Itniju ieklavu ka vadoso. Otraja dala kvintolu gajieni dazkart aizvietoti ar triolém, actimredzot
pianistisku apsvérumu dél. Domajams, ka $adi trikumi vérojami, lai klavieru partija nebttu
parmérigi sarezgita. Veidojot parlikumu, ir griiti atrast balansu starp pianistiski &rtu klavieru
faktiru un maksimali tuvu atspogulotu orkestra skan&umu. Biezi pieejami parlikumi, kur
ierakstits maksimali daudz orkestra balsu tris vai pat Cetras sistémas. Vienlaicigi tas visas
nospélét nav iesp&jams, un noSu materials ir neparskatams. Tad pianistam jastrada ar partitiiru,
jaizverte un jaatlasa svarigakais. Lielai dalai klasicisma un romantisma simfoniskas miizikas
laika gaita veidoti neskaitami parlikumi. Ja ir iesp&ja izvéleties, es dodu prieksroku viegli
parskatamiem parlikumiem. Parzinot partitiiru, visu triikstoSo var piespélét jau izpildisanas
procesa, izcelot galvenas tematiskas Iinijas.

Nozimiga loma orkestralai domasanai makslas dziesmas klavieru partijas ir art krievu
komponistu dailradé. Pétera Caikovska® romances ir izteikti orkestralas, tada to uztvere ir
interpretacijas neatnemama sastavdala. Klavieru partijas biezi sastopamas piebalsis, kuras

atkartotos t€ému izvedumos interpretgjamas péc identiska principa, ka tas sastopams

63 Karola Teila (Karola Theill) — vacu dziesmu pianiste, Rostokas Miizikas un teatra augstskolas (Hochschule
fiir Musik und Theater Rostock) profesore.
84 pateris Caikovskis (I7émp Yaiikosckuii, 1840-1893) — krievu komponists.
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simfoniskajos darbos. Ka Tpasi tuvas es izjiitu Sergeja Rahmaninova® romances, kuras doming
pretejais — tipiski pianistiska fakttra. ParsteidzoSi, cik labi skan vina simfoniju parlikumi
klavierem &etrrocigi vai Simfoniskas dejas (1940) versija divam klavierem! Ariju parlikumi
klavierém no operas Aleko (1892) nebiit nezaudé savu krasnumu klavieru izpildijuma. No ta
var secinat, ka pianistiska domasana Rahmaninovam ir bijis stiirakmens visos zanros. Tacu,
kaut arf nozimigaka mana makslas dziesmas izpratng un uztveré ir bijusi Pétera Caikovska un
Sergeja Rahmaninova vokala dailrade, es, lai veidotu stilistiski daudzveidigu, kontrastiem
bagatu programmu, koncertprogramma Solodziesma cauri gadsimtiem ietvéru Georgija
Sviridova® ciklu Sesas dziesmas ar Aleksandra Puskina®’ dzeju. Tas koncertprogramma
organiski ieklaujas 1idzas Armanda Skuka jaundarbam, vienlaicigi sasaucoties un kontrastgjot.

So ciklu Sviridovs sarakstijis vien septinpadsmit gadu vecuma, izvélétie Puskina dzejoli
nav cikls un sava starpa nav saistiti. Orkestrala domasana pieskir iestudéSanas procesam vél
vienu tembrala, ka ari frazes organizacijas redz&uma slani. Pieméram, ja pirmas dziesmas
Mezam izblav koSais térps... (Powsem nec 6aepsanvuii ceoti ybop...) Ppirmo teikumu
instrumentgtu, sakotngjo frazi pieskirot fagotam un Celliem, bet atbildi labaja roka — tikai stigu

instrumentiem, tad biis apzinati izmantojams dazads skarums, rokas svars.

13. noSu piemérs

Georgijs Sviridovs Mezam izblav kosais térps... (1.-2.1.)
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Frazéjumu iespaido frazes dirigéSana. Sp&l€jot nav nepieciesamibas sadalit septinu
ceturtdalu takti divas dalas, un nav lielas nozimes, ka to darit (3+4 vai 4+3). Tomer diriggjot
tas ir skaidri japardoma. Saja gadijuma dziedataja partija ceturtaja takti neparprotami norada uz
fraz&juma dalfjumu.

Tadas likumsakaribas dazadu komponistu dailradé vedina secinat, ka korelacija starp
simfonisko miiziku un klavierpartijam makslas dziesmas nav nejausiba. Tas norada uz
komponista domasanas veidu. Izcili pianisti orkestrim raksta pianistiski vai ta, ka muzikalais

materials labi skan arT uz klavierém, savukart klaviermiiziku, ka arT dziesmu klavieru partijas

8 Sergejs Rahmaninovs (Cepzeii Paxmanunos, 1873-1943) — krievu komponists.
% Georgijs Sviridovs (I'eopeuii Ceupudos, 1915-1998) — krievu komponists.
87 Aleksandrs Puskins (4rexcanop Hywxun, 1799-1837) — krievu dzejnieks.
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var traktét ka orkestralas. To ir viegli instrument&t, nemot véra konkréto komponistu un
laikmeta instrumentacijas ipatnibas. Ta ka pati esmu nodarbojusies gan ar kompoziciju, gan
instrumentaciju, sp&ju spilgti izt€loties iesp&jamas orkestracijas So komponistu vokalas
kamermiizikas darbiem. To demonstr&ju sava pirmaja doktorantiras studiju procesa veidotaja
koncertprogramma Solodziesma cauri gadsimtiem, kur repertuara izvéle balstas uz vesturiskas
orkestralas domaSanas vokalaja kamermiizika ilustraciju, pianistam nepiecieSamo plaso
prasmju prezentaciju. lezimgju ari tembralo daudzveidibu, sp&ju saklauties ar solista balss
tembru. Ka solistus apzinati izvél&jos tris loti atSkirigus balss grupu un tembru ipasniekus —
sopranu/mecosopranu Lauru Grecku, tenoru Artjomu Safronovu un basu Krisjani Norveli.

Noslédzosaja doktorantiiras koncertprogramma Prieksnojautas (17.04.2025.) ieklavu
norvégu komponistes Majas Ratkjes®® skandarbu mecosopranam un klavierém Atpita (Hvil,
2008). To darTju, galvenokart pamatojoties uz saturisko atbilstibu koncerta koncepcijai un
idejisko saskanu ar pargjiem programma ieklautajiem darbiem. ArT skandarba klavierfaktiira
pilniba atbilst orkestralas domasanas demonstracijas iesp&jam un lauj pianisma atklat plasu
tembralo un dinamisko spektru, kas raksturigs orkestra skangjumam. Darba pielietots bagatigs
vokalo paplasinato tehniku klasts, tomér klavieru partija komponiste pieturas pie tradicionaliem
speles panémieniem, vien divas vietas izmantojot klavieru stigu skrapéSanu ar nagiem.

Komponiste pieraksta klavieru partiju, varigjot starp vienu un ¢etru nosu liniju sistému
izmantojumu. Tas nepiecieSsams daudzslanainas faktiiras izklastam, kura dominé gal&jie
registri. Malgjo sistemu pieraksta konsekventi izmantotas norades spélét oktavu augstak un
oktavu zemak, kas biitiski ietekmé partitiiras lasijjuma parskatamibu.

Vizualais noform&ums palidz interpretam diferenceét faktiiras slanus, skatit un
interpretét noSu materialu ka orkestra partitiiru. Iestudéjot komplic€to materialu, loti nozimiga
ir interpretu sp&ja dazadiem faktiras slaniem pieskirt dazadu saturisko jeégu. Komponiste
meistarigi izmantojusi faktiras elementus, lai raditu asociacijas ar konkrétiem dzeja
apspélétiem t€liem. Dirigenta domasana $aja skandarba nepiecieSama, lai vaditu visas
tematiskas Itnijas un saskanotu ar dziedataju daudzdimensionalo ritmisko zim&umu. Lai
krasaini un parliecinos$i publikai prezentétu So darbu, augsta meistariba un pieredze miisdienu

miuzikas iestudéSana nepiecieSama abiem interpretiem.

68 Maja Ratkje (Maja Solveig Kjelstrup Ratkje, 1973) — norveégu dziedataja un komponiste.
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14. noSu piemérs

Maja Ratkje Atpita (Hvil, 2008) (161.-164. t.)
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Nozimigu vietu skandarba satura atklasmé ienem Osnes Linnesto® dzeja, kurai jau pasai
par sevi ir maksliniecisks noform&ums. Vokalaja kamermiizika, lidzigi ka simfoniskaja
miizika, ja tur sastopams verbalais véstijums, pirms kerSanas pie noSu partitiiras studéSanas
vispirms noteikti jaiepazistas ar tekstu, ta pirmavotiem. Pat ja muzikas interprets parvalda
valodu, kura rakstita dzeja, tas emocionala vestijuma atSifréSana nereti ir laikietilpigs un
sarezgits process. Dzejas valoda biezi ir daudzslanaina, ietver metaforas, simbolus un kulttiras
kontekstus. Tas prasa padzilinatu p&tniecibu, empatiju un asociativo domasanu. Sarezgitak ir ar
zilbju, atseviSku vardu izmantoSanu, to nozimju atsifrésanu. Izcili, ja ir iesp&ja konsultéties ar
komponistu.

Man 1pasi izaicino§i bija iestudét norvégu komponistes Majas Ratkjes apjomigo darbu
Atpiita, jo es neparvaldu norvégu valodu. Osnes Linnesto dzeja noSu izdevuma publicéta
originalaja izkartojuma pirms skandarba izklasta, lai interpreti to varétu izstudét neatkarigi no
muzikala materiala. Ta rakstita vizuali interesanta izkartojuma — vardi gan sapludinati, gan
sadaliti starp rindam. Autore izc€lusi atseviSskus burtus un zilbes, ka ari izmantojusi
neeksistejoSus vardus. Dzejas tulko$ana un vardu savirkn&umu patiesa veéstijuma mekl&jumi
man bija arkartigi interesanti, bet vienlaicigi loti laikietilpigi, jo vardi var neveidot literari
pareizus, ar skaidru nozimi mérk&tus teikumus, tie ir drizak asociativi. Osne Linnesto lieto ari

latipu valodas izcelsmes vardu pasizdomatus atvasinajumus, kuru iesp€jamo nozimi man

69 Osne Linnesto (Aasne Linnestd, 1963) — norvégu dzejniece.
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izdevas atsifrét, izmantojot vardu saknes un nemot véra darba tematiku — klimata parmainas un
to dél draudoso dabas katastrofu.

1. attcls. Dzejas fragments no Osnes Linnesto darba Azpiita

Ci Cirrus Cirrus uncinus ci Cirrostratus strrratus
Cirro cu cumulus Cu mulus Con congestus. A A A Ito
stratus. A A Alto stratus undulates undulates A A
lto Cumulus lenticularis Cu Cularis Strrr atus ni
mbostratus nimbo nimbo Cu cumulus humilis huumiili
is cumulus Mediocris Cumulo nimbus onimbus cumulo

nimbus incus cumulonimbus calvus cu mul onimbus

Dzejas pieméra redzams neliels fragments, kura ietverti dazadu neparastu makonu
veidi’® neierasta vardu izkartojuma. Dzejnieces teksta interpretacija $aja darba prasa ne tikai
valodas prasmes, bet ar1 sp&ju izprast un atklat tds emocionalo dzilumu, kurs§ izteikts ar1 caur
vizualo struktiiru, kas ir nozimiga §1 makslas darba sastavdala un neapsaubami ir ciesi saistita
ar idejas skanisko iemiesojumu. Bez iedzilinasanas dzeja Ratkjes muizika nebiitu uztverama ne
izpilditajam, ne klausitajiem.

Pamatojoties uz apskatitajiem muzikalajiem piemériem un veidu, ka tajos iesp&ams
traktet fakttru orkestrali, var secinat, ka, lai arT iezZim&jas atSkirigas priekSplana izvirzamas
detalas, kas paklautas individualas stilistikas faktoriem, Sos principus var visparinat un pielietot,
paplaSinot pianista domasanas veérienu gan vésturisko vokalas kamermizikas paraugu
interpretacijas veido$ana, gan arT laikmetigas miizikas konteksta. Komponista ieceres pilnigaku
atklasmi ietekmée interpreta sp&jas analizét vokalas kamermiizikas darba izmantoto tekstu, ka
ar1 komponista dailrades un rakstibas stila parzinasana dazados zanros. Tas palidz vilkt
paral€les, veidot atsauces un atklat muzikala materiala daudzdimensionalitati, radot spilgtu un

parliecinosu sniegumu koncertprogrammas.

70 cumulus humilis — zems makonis.

Cumulonimbus — lielakais makonu veids, ko parasti asoci€ ar negaisiem.

Omnibus — ‘visiem’ vai ‘visiem paredzgets’.

Mammatus — izskatas ka kabatas vai apjomigi veidojumi, kas ir piesaistiti cumulonimbus makoniem.
Cumulus congestus — sabiez&jusi makoni.

Pyrocumulus — ugunigi cumulus makoni, kas veidojas virs ugunsgrékiem vai vulkaniem.
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1.2. Dirigenta darba panémienu integracija pianista orkestralas domasanas
pilnveidoSana

Akadémiskas Klasiskas muzikas zurnala The Musical Times 1856. gada tika publicéts
izversts Hektora Berlioza™ raksts Orkestra dirigents (The Orchestral Conductor). Taja
izklastitie ieteikumi dirigentiem misdienas pat nedaudz izraisa smaidu. Piem@ram, vai
dirigentam koncertizpildijuma laika labak stavét vai sedét. Amizants Skiet priekslikums labak
diriget no partittiras neka no pirmas vijoles partijas. Ari padomi par ritma un miiziku iestaSanas
problémam misdienu konteksta $kiet absolati lieki. (Berlioz 1856:275-278) Sadi jautajumi
profesionalos kolektivos vairs nepastav. Ja minétos piemérus salidzina ar 21. gadsimta orkestru
profesionalitati un ritmisko sarezgitibas pakapi misdienu muzika, tas lick aizdomaties, kada
virziena ir attistijusies mizikas uztvere.

Jau 20. gadsimta sakuma, ka izsakas Martins Brabins’2 raksta Komponists — dirigents
un moderna miizika (The composer — conductor and the modern music, 2003), Stravinskis viena
raviena transformg&ja dirigenta lomu un funkciju, uzrakstot Svétpavasari (Le sacre du
printemps, 1913). Saja skandarba sastopama ritmiska sarezgitiba pieprasa no dirigenta pavisam
jaunas tehniskas prasmes. Misdienas jebkur$ sevi cienoss orkestris sagaida no dirigenta, ka
vins bis spgjigs sakartot So meistardarbu pieklajigi izpildama stadija nieka tris stundu gara
méginajuma laika. (Brabbins 2003:262)

Te var vilkt paraleles ar makslas dziesmu. Tapat ka simfoniskaja miizika, ar1 vokalaja
kamermiizika nedaudz vairak neka pedg€jo 100 gadu laika iev@rojami pieaugusi ritmiska,
fakturala, pielietoto paplaSinato tehniku klasta un intonativas sarezgitibas pakape. Tas
nenozimg, ka musdienu muziku izpildit ir sarezgitak. Pianistam tas priek$plana izvirza citus
uzdevumus. Laikmetigas miuzikas lasijumam at$kiriba no vésturiska repertuara nav
aizspriedumos un tradicijas balstitu pien€mumu par skandarbu optimalo interpretaciju, kuras
pamatprincipi mainas 11dz ar doming€josajam estetiskajam normam. Tomer, nemot par pieméru
Armolda Sénberga’® Méness Pjero ™ op. 21, kas komponéts talaja 1912. gada, §1 skandarba
iestudesana vel arvien sagada raizes, it ipasi vokalas makslas parstavjiem.

Iztirzajot makslinieciskas pétniecibas procesus, Henks Borgdorfs™ raksta, ka makslas

prakse ir uzskatama par pétniecibu, ja tas merkis ir paplasinat miisu zinaSanas un izpratni, veicot

! Hektors Berliozs (Hector Berlioz, 1803-1869) — fran¢u komponists, dirigents un mizikas kritikis.

2 Martins Brabins (Martyn Brabbins, 1959) — britu dirigents.

73 Arnolds Senbergs (Arnold Schénberg, 1874 —1951) — austriesu komponists, miizikas teorétikis, pedagogs un
rakstnieks.

" Darba pilns nosaukums — Trisreiz septini dzejoli no Alberta Giro ,,Méness Pjero” (Dreimal sieben Gedichte
aus Albert Girauds ,, Pierrot lunaire”).

> Henks Borgdorfs (Henk Borgdorff, 1954) — niderlandiesu filozofs, muzikologs.
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originalu izpéti, izmantojot makslas objektus un radosos procesus. (Borgdorff 2012:53) Ka
makslas objektu izmantojot vokalo kamermiiziku un koncentr&joties uz 21. gadsimta latviesu
miziku, es izcelu dirigenta metozu integraciju pianista darba ansambli gan darba iestudéSanas
laika, gan koncertizpildijuma.

Mgginot integrét dirigenta metodes pianista darba, es veicu intervijas ar latvieSu
dirigentiem Andri Vecumnieku, Imantu Resni, Normundu Sné, Gunti Kuzmu, Kasparu
Adamsonu un Margaritu Balanas ar mérki apzinat un apkopot viedoklus un pieredzi jaundarbu
iestudesana un koncertprogrammu koncepciju veidosana.

Balstoties uz ieprickSminéto, ka butiskus no dirigentu prakses parnemamiem
panémieniem un aspektiem pianista darba komplic€tu miisdienu vokalas kamermiizikas
paraugu iestudésana gribu izcelt:

e uztakti;

e takts dalfjjumu;

o faktiiras slanus diferenciaciju;

e jaundarba iestud€Sanas procesu;

e darbu pie programmu sastadiSanas.

1.2.1. Uztakts

Uztakts ir viens no nozimigakajiem dirig€8anas makslas un klavierspéles
komponentiem visu laikmetu miizika. Tas ir viens no galvenajiem un ietekmigakajiem dirigenta
zestiem. Pat tada izciliba ka Vilhelms Furtvenglers’® ir teicis, ka ne jau lejupejoss majiens
nodros$ina orkestra precizu iestasanos un ne dirigenta Zesta precizitate, bet gan veids, ka tas tiek
sagatavots. (Taylor 1991:19) Ari Oto Klemperers’’ paudis, ka nevis majiens lejup orkestrim ir
svarigs, bet gan sagatavojosais majiens augSup. (Heyworth 1985:111) Kaut ari tas skan it ka
loti vienkarsi, Raimonds Holdens’® uzsver, ka pat isa, klusa, bet ritmiska dirigenta ieelpa palidz
orkestra miizikiem nolasit vina ieceres. Lai kuru panémienu ar1 dirigents izvel&tos, ta skaidriba
ir iz8kirosa, jo ar to tiek noradits atrums, raksturs un visa skandarba virziba. (Holden 2003:5)

Tas ir butiski arT vokalaja kamermiizika. Ja muzikalais materials jasak vienlaicigi,
ansambli savstarp&ji javienojas, kur§ uznemsies lideribu un radis uztakti. Parasti to dara
mizikis, kuram uztic€ts nozimigakais materials konkrétaja skandarba posma. Dziedataja

uztakts ir ieelpa. Vésturiski komponisti retak izmantoja dziedataja vienlaicigu iestaju ar

® Vilhelms Furtvenglers (Wilhelm Furtwingler, 1886-1954) — vacu dirigents un komponists.
" Oto Klemperers (Otto Klemperer, 1885-1973) — vacu izcelsmes dirigents un komponists.
8 Raimonds Holdens (Raymond Holden, 1954) — australie$u izcelsmes dirigents.
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klavierém, vismaz ne cikla pirmaja dala, lai bitu iesp&ja no instrumenta panemt toni, tadel
makslas dziesmas zanra muzikala materiala izklasts parasti sakas ar ievadu. Ja klavieru partijas
ievada materials neparedz skaidri nolasamu pulsaciju, kas 21. gadsimta muzika ir nereti
sastopams, tad uztakts ir vienigais veids, ka skandarbu iesakt parliecinosi, konkr&ta, partneriem
nolasama pulsa.

Veins Beilijs’® gramata Dirigesana. Komunikacijas maksla (Conducting, The Art of
Communicattion, 2009) raksta, ka sagatavojoSais majiens ir vissvarigakais zests, ko dirigents
var piedavat ansamblim. (Bailey 2009:18) ArT mans pedagogs dirigents Imants Resnis apgalvo,
ka visa dirig€Sanas domasana ir viena vieniga uztakts. (Resnis 2024)

Pianistam vokalaja kamermiizika, 1pasi iestudgjot laikmetigo miziku, biezi jauznemas
vadiba. Komplicéta ritma gadijuma, ja tas vél ir kombinacija ar augstu registru dziedataja
partija, ir butiski spét dziedatajam ieradit uztaktis uz jauna materiala sakumu veiksmigai un
sinhronai atskanojuma norisei. Dazkart iestudéSanas procesa es spél&ju tikai dalu no savas
partijas faktiiras, atstajot vien galvenas linijas, lai ar brivo roku dirigétu taktsfigiiru. Tas
dziedatajam nozimigi atvieglo materiala apgtSanu sakotngja kopméginajumu stadija.
Laikmetigaja mizika pirmais etaps ir sarezgits objektivu iemeslu dél. Ja klavierpartija
ritmiskaja materiala akustiski nav iesp&ams uztvert smagas taktsdalas, ir sarezgits ritma
izklasts, daudz parligotu nosu, tad dziedatajam un citiem ansambla biedriem griiti atrast
atskaites punktu temporitma uztverei. Orkestra miizika to atsver dirigenta klatbtitne, kas kalpo

ka skaidrs orientieris. Savukart kamermiizika 81 atbildiba nereti gulstas uz pianista pleciem.

1.2.2. Takts dalijjums

Bitiska loma ir takts sadalijjumam. Passaprotami, ka tas ir nozimigs dirigentam — jo
plasakas vienibas vin$ uztver muzikalo materialu, jo skaidrak iesp&ams veidot skandarba
formu, vienlaikus nodroSinot orkestra miiziku komfortu. Ka 1pasi nozimigu plaso dalijumu
Jozefs Silversteins® raksta Dirigents un solists (The Conductor and the solist, 2003) izcel
dirigenta Jiidzina Ormandi® prasmi galvenokart dirigét lielajos dalijumos, loti reti izmantojot
taktsfigiiras dalfjumu sikas vienibas vai piedaliSanu, vienlaicigi nekad nezaudgjot pulsu.
(Silverstein 2003:41) Ari dirigents Imants Resnis darba ar studentiem uzsver liela dalijuma

prieksrocibas.?? Kaut ari varétu $kist, ka izpilditajmaksliniekiem, seviski sp&lgjot solo vai solo

™ Veins Beilijs (Wayne Bailey, 1955) — amerikanu dirigents, analitisku gramatu un rakstu par dirigéSanu autors.
8 Jozefs Silversteins (Joseph Harry Silverstein, 1932-2015) — amerikanu vijolnieks un dirigents.

81 Jidzins Ormandi (Eugene Ormandy, 1899-1985) — ungaru izcelsmes amerikanu dirigents un vijolnieks.

82 S0 atzinu esmu guvusi, veicot koncertmeistares darbu profesora Imanta Re$na dirigésanas klase (2003—2022).
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posmus ansambli, takts dalijjuma izvertéSana nav izskiro$i svariga, ta tomer bitiski ietekme
muzikalo saskanotibu. Ansambli, ipasi sadarbojoties ar dziedataju, ir nozimigi, lai visi
dalibnieki domatu vienadas takts vienibas, nodro§inatu vienotu interpretaciju un ritmisko
precizitati. Ja daljjums atskiras, tiek apgriitinata frazveides sinhronizacija. M&ginajumu procesa
radusas ansambla problémas nereti izdodas atrisinat, vienojoties par takts daltjumu lielakas vai
stkakas vienibas. Ipasi nozimiga dalfjuma izvéle kl@ist tempu mainu organizé$ana, jo nodroSina
skaidru ritmisko struktiiru organizaciju. Ka raksta Makss Radolfs® gramata Dirigésanas
gramatika (The Grammar of Conducting), veids, kada tiek sagatavots tempa nomainas majiens,
ir vissvarigakais, lai miizikus bridinatu par izmainam. (Rudolf 1995:171)

Pianistam sadarbiba ar dziedataju parasti tiesi faktiira notiek izmainu sagatavosana. Ar
Klavierpartijas faktiiras sikako vienibu elementiem dziedataju var virzit vai nodro§inat solista
gatavibu jebkuram tempa parmainam. Ta ka klavieres ansambl1 ir vienigais instruments, kuram
iespgjama teju neierobezota daudzbalsiba, tieSi pianista domasSanai tempa mainu vietds no
dirigenta skatpunkta ir izSkiro$a nozime. Dirigents Imants Resnis, runajot par sadarbibu ar
solistiem, uzsver, ka vin§ vislabpratak sadarbojas ar pianistiem, jo tiem piemit orkestrala

domasana, tas ir pianistiem raksturigs domasanas veids. (Resnis 2024)

1.2.3. Fakturas slanu diferenciacija

Gan dirigentam, vadot orkestri, gan pianistam, domajot orkestrali, nozimiga ir izklasta
skaidriba vai fakturas slanu diferenciacija. Izpildot jebkura Zanra miiziku, klaviersp€le tas
varétu Skist pats par sevi saprotams, ja attiecinams uz iek§€ja balansa sakartoSanu faktura.
Savukart no dirigenta domasanas un skatpunkta var patapinat izvéles iespgjas, to, kura Iinija
tiks Tpasi izcelta un frazeta, izt€le pieskirot tai kada instrumenta vai instrumentu grupas
specifisko skan&umu un frazveides ipatnibas, un kura linija notiks pati no sevis. Ar to es
domaju neitralu linijas vérosanu sava izpildijuma laika. Stradajot ar studentiem, biezi esmu
sastapusies ar jauno miziku ieradumu nenozimigus faktiiras slanus piesatinat ar nevajadzigu
intensitati, dazkart vienveidigu, tipiz€tu un siki sadalitu frazéjumu, kas apgriitina skandarba
galveno tematisko Itniju uztveri. Materials jakontrol€ ar dzirdi un jafraz€ neitrali — ka to dara
dirigents, kurs Tpasi nepievérsas kada instrumenta vai instrumentu grupas linijai, tacu to dzird
un parvalda, vajadzibas gadijuma piekorigé, priekSplana izvirzot un frazgjot kadu citu,
svarigako Itniju. Klausitaji sekos tam ltnijam, uz kuram pianists apzinati veérsis vinu uzmanibu,

tas apveltot ar Tpasu izteiksmibu, nepazaud@jot skandarba arhitektonisko virzibu.

8 Makss Riidolfs (Max Rudolf, 1902-1995) — vacu izcelsmes amerikanu dirigents.
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,Dirigenta svarigakais instruments ir dzirde jeb dirigéSana ar ausim,” uzsver VVolfgangs
Kurcs® gramata Isa dirigésanas rokasgramata (A Short Manual to Conducting). (Kurz
2018:18) To var attiecinat ari uz pianista spéli ansambli. Dziedatajam ir sarezgiti, pat
neiesp&jami savu skanu kontrol&t ar dzirdi, jo vin$ vienlaicigi ir arT instruments, un tadel vinam
vairak neka jebkuram instrumentalistam nepiecieSama kontrole no malas. Savukart pianists
skanu ieskandina caur mehanismu, Iidz ar to dzirdes kontrole ir pat liclaka neka stigu vai
pusSamajiem instrumentiem, kas skanu veido daudz ciesaka fiziska kontakta ar instrumentu.
Pianists sava zina pilnveértigak uztver ansambla kopskanu, 1pasi atseviskas tematisko liniju
parejas starp registriem klavieru fakttira vai starp ansambla biedriem. Miizikas materiala jaatrod
saisto$ais elements, lai klausitaji, izpilditaju vaditi, varétu izsekot transformacijam.

Sie ir vairak tehniski pamatprincipi, kas aizgiistami no dirigenta domasanas pieejas. To
integréSana pianista darba pie skandarba interpretacijas veidoSanas ievérojami papildina vina
sniegumu ansambli. Tomer es vélos skatit dirigenta domasanas pieeju plasak, iedzilinaties $aja
procesa ne tikai skandarba izpildiSanas laika, bet arT sakotn&ja interpretacijas veidoSanas etapa.
Skandarba iestudéSana dirigentam iev€rojami atSkiras no pianista vai jebkura cita
izpilditajmakslinieka. Pirms sacies darbs ar orkestri, dirigents fiziski nedzird to, ko vada. Vins
to var tikai izt€loties, izdzivot ar iek$€jo dzirdi. Lai pilnvertigak izprastu So procesu,
doktorantiiras studiju laika es izvélgjos apgit simfoniska orkestra dirigé$anas pamatus. Ka
krajuma Petniectbas metodes tedatra un performativaja maksla (Research Methods in Theatre
and Performance) uzsvéris DZonatans Pi¢s (Jonathan Pitches), pétijums, kur§ péc biitibas ir
specializets, iegiist vertibu, kad tiek izpétits konteksta. [zmantojot visparigas un parnesamas
metodes un metodologiju, tas var no jauna sintez&ét un formul&t jau cita konteksta. (Pitches
2011:137)

Par laikmetigas muzikas faktiiru runa ari dirigente Margarita Balanas: ,,Man nesen bija
jaiestude islandiesu komponistes Annas Torvaldsdoteras® darbi, kas ir diezgan abstrakti.
Censoties izspélet katru noti, ka rakstits, vélama efekta nav. Tad ir jasaprot, vai efekts ir skana,
kada emocija vai kas cits. lespgjams, ar valodu to varetu izteikt. Vai arT tas tiesam ir tikai notis,
un jaizspél€ katra nots. No ta arT atkarigs, cik loti skandarbs bus jaizstrada ar orkestri.” (Balanas
2024)

A1l pianists laikmetigaja miizika bieZi saskaras ar ritmiskiem izaicinajumiem, kur
komponists iecergjis vairakus fakttras slanus viena roka, katru ar savu, loti atSkirigu ritmisko

figtiru. Koncentrgjoties tikai uz perfektu ritmisko precizitati, tas var traucét uztvert katru liniju

8 Volfgangs Kurcs (Wolfgang Kurz, 1954) — vacu dirigents un pedagogs.
8 Anna Torvaldsdotera (Anna Sigridur Porvaldsdéttir, 1977) — islandie$u komponiste.
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ka atsevisSku fakttiras slani. Vienmér jaizvélas prioritarais un sekundarais slanis, lai tos varétu
diferencét. Muzikala materiala virzibai noteikti ir svarigaka loma neka perfektai ritmiskai
precizitatei. Brabins raksta, ka laikmetigas miizikas mainigie taktsmeéri un pamatvienibas, kadas
muzikalais materials izklastits, no dirigenta prasa tadu pasu vingrinasanas procesu ka
izpilditajam, vingrinoties gammas. NepiecieSams papildu laiks, lai izvertétu, kadas vienibas
dalit takti, kadas takts figras izmantot, un tad tas tehniski iestradat. (Brabbins 2003:269)

ArT pianistam sarezgitas faktiras apguve neizbégami prasa laiku pie instrumenta. Lai
optimiz&tu $o procesu, butiska ir iepriek$gja partitiras analize, kas lauj noteikt prioritates un
efektivak planot iestudéSanas darbu. Tadel, domajot takts figliras, apgiit pastavigi mainigiem
taktsmériem piesatinatu noSu tekstu ir krietni vieglak, un tas butiski palidz nakamaja

iestudésanas etapa — m&ginajumos ar dziedataju.

1.2.4. Jaundarba iestudéSanas process

Jaundarba iestudésana ir daudzdimensionals radoss fenomens, kurs$ apvieno komponista
ieceres analizi, interpretacijas stratégijas izveidi un vélak — praktisko istenosanu. Jaundarba
iestudésana ir Tpasi aizraujosa, jo apzina, ka neviens v&l nav méginajis So darbu atskanot vai
dzirdgjis ta skan€jumu, rada patikamu satraukumu un iedvesmo. Ta ir unikala pieredze, kas
paver iesp&u pétit noSu materialu bez jebkadiem aizspriedumiem vai iepriek$gjiem
prieksstatiem, sniedz radoSo brivibu interpretét darbu, balstoties tikai uz savam analitiskajam
sp€jam, fantaziju un emocijam. Vienlaikus tas ir izaicinajums, jo nav iesp€jas noklausities, ka
to interpret&jusi citi muziki. TikSanas vai sazinaSanas ar komponistu lauj pilnigak izprast un
velak Tstenot skanraza ieceréto ideju.

Lai iestudétu jebkuru jaunu kamermiizikas darbu, visiem iesaistitajiem muzikiem pirms
tik§anas kopméginajuma nepiecieSams individualais darbs ar no$u materialu. Lai padzilinatu
un paplasSinatu pianista interpretacijas sagatavo$anas celu, analiz&u dirigentu partitiiras
iestudé$anas panémienus, individuala darba praksi pirms tikSanas ar orkestri, ka arl $o
panémienu pieméroSanas iesp&jas vokalas kamermiizikas klavieru partijas iestudéSanas norisé
pirms tik$anas ar solistu (solistiem). Ka raksta Veins Beilijs, svarigakais, kapéc dirigentam
partitiira jaizstudg, ir sniegt pardomatu un pamatotu interpretaciju, zinasanas, nevis intuicija
balstitu prieksnesumu. (Bailey 2009:113)

Zinasanas pamatotas interpretacijas veidoSana ir svariga visiem miizikiem neatkarigi no
specialitates. Pianistam ir biitiskas iesp&jas pielagot savu artikulaciju, lai saklautos ar dazadu
instrumentu skan&jumu, tapéc riipiga partitiiras analize un notacijas atSifréSana ne tikai sava

partija, bet arT visu ansambla dalibnieku partijas ir Joti nozimiga. Ka norada dirigents Martins
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Brabins, notacija ir galvenais sazinas lidzeklis starp komponistu un izpilditaju, un dirigenti
pavada daudz vairak laika, stud&jot partitiras, neka méginajumos vai izpildijumos. Dirigentam
laikmetigas muzikas darbu iestudéSana biezi jaapgiist jauna notacija, kura péc tam jaiemaca
orkestrim. Komponistam pé&c iesp&jas skaidri jadod noradijumi, lai miiziki precizi un efektivi
realizétu muzikalo ideju. Sajos laikos notacija diemzel biezi vien ir parmerigi sarezgita un
sagada gratibas gan meginajumos, gan izpildijuma laika. (Brabbins 2003:267-268) Brabins
apraksta dirigenta un miiziku nepiecieSamas prasmes izskirt, kur§ materials misdienu miizika
patiesam atskanojams, skrupulozi ievérojot ritmisko un noSu augstumu precizitati, kur savukart
kopiga muzikala doma ir daudz svarigaka.

Dirigents Andris Vecumnieks jaundarba iestudé$ana ka nozimigakos aspektus izcel
formas analizi, detalizétu faktiiras slanu un tembralo krasu izpéti, ka metodisko pieeju
izmantojot to iezim&Sanu partitira. (Vecumnieks 2024) Lidzigi ar partitiru — pielietojot
vizualizacijas metodi — strada dirigents Kaspars Adamsons. Vin$ katrai instrumentu grupai
pieskir krasu, kuras gadu gaita nemaina, jo tas palidz vieglak iepazities ar materialu, seviski
jaundarba gadijuma, kad to nav iesp&jams noklausities. (Adamsons 2024)

Savukart Dzons Muderi®® gramata Maestro un vinu mizika (Maestros and Their Music)
apraksta veidus, ka savas notis ar zilas un sarkanas krasas zimuliem ieziméja Gustavs Malers®’
un Leonards Bernsteins®. (Mauceri 2018:47) Ja vien vokalas kamermiizikas darbam nav loti
plaSs ansambla sastavs, pianistam muzikalo materialu vai faktiiras slanu izcelSanai krasu
vizualizacijas metode nav optimala, tacu kopuma svarigako materialu analize un atzZiméSana
partitiira, izmantojot iek§€jo dzirdi, noteikti ir vertiga.

Andris Vecumnieks uzsver dirigenta ieks$gjas dzirdes nozimi skandarba dramaturgijas
veidosana. (Vecumnieks 2024) Pianistam ir zinamas priek$rocibas, jo vin$ pirms tik§anas ar
solistu savu partiju dzird un var korigét savu izpildijumu. Iespaidojoties no intervijas dzirdéta,
es savu treSo koncertprogrammu Prieksnojautas (17.04.2025.) apzinati stud&ju ar ar ieks$&jo
dzirdi, bez instrumenta. Nonacu pie secinajuma, ka klusais jeb sausais iestudésanas process ari
pianistam ir nozimigs skandarba dramaturgijas veido$ana, jo visa uzmaniba tiek koncentréta uz
muzikala materiala uzbiivi. Stradajot tikai ar instrumentu, izpilditajmakslinieka galvena
uzmaniba automatiski tiek novirzita uz to, ka veidojama skana, nevis iztirzati mérki konkréta

panémiena pielietojumam.

% Dzons Muceri (John Mauceri, 1945) — amerikanu dirigents.
87 Gustavs Malers (Gustav Mahler, 1860-1911) — ebreju izcelsmes austrieSu komponists un dirigents.
8 |_eonards Bernsteins (Leonard Bernstein, 1918-1990) — amerikanu dirigents, komponists un pianists.
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A1 dirigenti Guntis Kuzma un Margarita Balanas par butiskako uzskata skandarba
formas izprasanu, tikai Guntis to sauc par struktiru. Interesanti, ka vins, paraléli dirigenta
darbam btudams koncert&joss klarnetists, pauz viedokli, ka nav fundamentalas atskiribas, vai
skandarbu iestudé dirigents vai instrumentalists, jo skandarbs jamégina atsifrét. (Kuzma 2024)
Savukart Margarita Balanas, vienlaicigi savu starptautisko karjeru attistot gan ka celliste, gan
ka dirigente, uzsver, ka instrumentalam mizikim tas ir pilnigi citadi — uzreiz jakeras pie
aplikatiras, tehniskiem uzdevumiem, un tadgl viss sakas no otra gala. ,,Dirigentam bez formas
ir neiesp&jami macities jaunu darbu,” atzimé Margarita, pieminot, ka vinas miizikas uztvere ka
Cellistei ir pilnigi mainijusies kops$ dirigentes karjeras uzsakSanas. Vina citadi skatas uz
frazveidi, it Tpasi kamermuzika, rodas cita izpratne, kada nozime ir ¢ella linijai ka vienai no
balsim. (Balanas 2024) Pamatojoties uz novérojumu, ka instrumentalisti médz domat atskirigi,
Skiet lietderigi dirigentu domasanu apzinati ieviest vingrinasanas prakse.

Balanas ka bitisku partitiiras studeSanas laika izcel planosanu, paredzot iesp&jamos
orkestra izaicinajumus, dirigenta atbalsta punktus un aspektus, kurus miziki bez dirigenta
vadibas var@tu uzreiz neizprast. Tapat tiek identific€tas nepiecieSamas korekcijas un
uzlabojumi, izstradajot skaidru darbibas planu jau ieprieks. (Balanas 2024) Lai optimiz&tu
méginajumiem nepiecieSamo laiku, arT ansambla pianistam vélams ne vien iestudét savu partiju,
bet pirms tikSanas ar ansambla biedriem ari apzinat izaicinajumus, kadi varétu rasties saspéles
laika, izplanot iesp&jamos scenarijus problému risinaSanai. lestudgjot vokalas miizikas
jaundarbu, butiski jau pirms pirma méginajuma ar solistu riipigi izplanot atslégas vietas.
Lietderigi atzimét, kuras balsis izcelamas, lai Solists no tam var€tu atvasinat savu toni, tapat
izplanot arT ritmiski sarezgitas epizodes.

Dirigents Normunds Sné darbu pie partitiiras sak ar ritma izpéti, apzinot temporitmisko
dalu, taktsmeéru mainas, ka ari frazejumu, lai izprastu formu un to, ka skandarbs organizgjas
laika. Tad seko skrupulozs darbs pa taktij, tiek izpétitas vissikakas struktaras iekSpusg, ta
tuvojoties prieksstatam, ka skandarbs izklausisies realitate. (Sné 2024) Sadas pieejas sakotngja
faze var€tu but lidziga iepriek§ min&tajam metodém, tacu detalizéta struktiiru analize lidzinas
pianista vingrinasanas procesam, kura tiek ripigi izvertéta katras nianses nozimiba un tas loma
kopiga muzikalaja materiala.

Dirigents Imants Resnis uzskata, ka visa miizika jastudé ka jaundarbs: ,,Piekeries pie

partitiiras ka pie kaut ka pilnigi jauna, vienalga, vai tas ir Mocarts vai Anita Tumsevica®.”

8 Anita TumsSevica (1971) — latviesu komponiste.
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Vinaprat, jaundarba iestudésana butiski neatskiras no daudzkart atskanota un laika gaita
tradicijam bagatu izpildijuma praksi guvusa skandarba apgtiSanas. (Resnis 2024)

Sie panémieni noteikti pielietojami jebkura laikmeta miizikas iestudésana, ne tikai
jaundarbu konteksta, vienigi p&tniecibas lauks tad krietni paplaSinas, ir iesp&jas izpétit jau
veiktos ierakstus un analizét 11dz§ingjas interpretacijas. Pianista darbs ar partitliru bez tieSas
klavierspéles veicina analitisku pieeju un rosina uztvert skandarbu holistiski, lauj iedzilinaties
ta struktlira un interpretacijas iesp&jas no atskiriga skatpunkta.

Savukart pétnieciskais darbs, kas nav tieSi saistits ar partitliras studéSanu, vokalas
kamermiizikas konteksta gandriz vienmg@r ir nepiecieSams. Ja dziedatajam uztic@ts teksts, tas
jaizpéta, lai izprastu skandarba saturisko jégu un biitibu. Imants Resnis uzskata, ka skandarba
ir ieliktas ta ieks$¢jas likumibas, logika un attistiba — tas ir tas, kas jaatrod. (Resnis 2024)

Arl Andris Vecumnieks pétniecisko procesu vérteé ka analitisku, kas vinpam ka
komponistam ir prioritars. (Vecumnieks 2024) Guntis Kuzma neuzsver arpus partitiiras
pétniecibas nozimi, sakot, ka svarigi ir aptvert autora ieceri, stilistiku un ranga piederibu.
(Kuzma 2024) Savukart Margarita Balanas pasvitro, ka pétnieciba ir loti svariga, var mainit
pilnigi visu, sakot jau ar skandarba saturu. (Balanas 2024) Ari Kaspars Adamsons pétniecibu
uzskata par biitisku: ,,Varbut ta ir gramata, kas jaizlasa, vai jaizpeta kads autors vai makslas
darbs, pirms vispar kerties klat muizikas materialam un partitiirai.” (Adamsons 2024)

Pétnieciba jebkura gadijuma padzilina personigo pienesumu interpretacijas veido$ana.
Ar1 tad, ja nav tieSi saistita ar konkréta skandarba iestudeSanas interpretativajiem
izaicinajumiem, ta pieSkir véstjumam konkrétu rakursu, meérktiecigu muzikalas domas

izklastu, maksliniecisko lidojumu.

1.2.5. Programmas sastadiSana

Programmu veidoSanas problematika ir vél viens loti svarigs faktors dirigenta darba,
varétu pat apgalvot, ka ar to sava zina sakas skandarba iestudéSana. Analiz&jot skandarbu
savstarp&jo saderibu un koncerta dramaturgiju, tiek domats par katra skandarba un visas
programmas konceptu, saturisko vestijumu. Dirigents Imants Resnis apgalvo, ka dala no
dirigenta darba un domasanas ir tas, ka vins$ sakarto programmu. (Resnis 2024)

Gan dirigentam, gan ansambla pianistam sastadit programmu péc savas izvéles un
koncepcijas ir reta izdeviba. TikSanas ar publiku parasti noris kadu organizaciju vai
organizatoru veidotas koncepcijas pasparné. Ja dirigents ir orkestra galvenais dirigents, §s
iesp&jas krietni paplasinas, tacu ari tad ir savi priekSnoteikumi. Visiem dirigentiem, Kurus

intervéju (iznemot Kasparu Adamsonu), ir bijusi izdeviba stradat ar orkestri, kura vini vargjusi
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veidot programmas pilniba p&c savas koncepcijas, tacu ari tad nereti ir kadi priek$noteikumi,
kuriem programmas saturs japakarto. Ansambla pianistam tada izdeviba reizém rodas, bet ne
vienmér izdodas piesaistit lidzeklus ideju realizacijai, ka ari piepildit zali ar klausitajiem. Tacu,
tapat ka orkestrim, arT katram pianistam nepiecieSama personiga izaugsme, Kuru var sasniegt,
iestudgjot daudzveidigas un interesantas programmas.

Dirigenti Guntis Kuzma, kur$ Sobrid ir Liepajas Simfoniska orkestra galvenais dirigents
un makslinieciskais vaditajs, un Imants Resnis, kurs Saja amata bijis ilgus gadus, intervija runa
par orkestra makslinieciskas izaugsmes veidoSanu ar izveleta repertuara palidzibu daudzu
sezonu garuma. Ja uz pianistu skatas caur dirigenta domasanu, traktgjot skanas radiSanas
faktoru ka orkestri, bet domasanu — ka dirigentu, tad pianists ir atbildigs par savu izaugsmi,
veidojot savas programmas un to koncepcijas. Tapat ka orkestru makslinieciskie vaditaji
ripgjas par sava orkestra vispusigu attistibu, arT pianists var stratégiski 1idzigi attistit savu
tehnisko un maksliniecisko potencialu. Parasti tas notiek pats no sevis, iestud&jot jebkuru jaunu
skandarbu, tacu $adi savas makslinieciskas robezas iesp&jams paplasinat apzinati. Domaju, ka
ansambla pianistam ir veértigi vismaz vienu programmu gada veidot tieSi savai attistibai,
izsverot un analizgjot katra skandarba ietekmi uz personigo maksliniecisko un intelektualo
izaugsmi.

Programmas veidoSanas process pianistam ir nozimigs, jo motive iepazities ar dazadam
partitliram, 11dz izdodas atrast mekl&to krasainai un saturiski vienotai programmai. Margarita
Balanas apgalvo, ka programmas veidoSana galvenais ir balanss. ,,Tas ir loti svarigi, ka
skandarbi sader. Lai viens otru lidzsvaro. ES vienmér domaju par to, ka gribu publikai likt
justies? Man patik, ka tai ir, Ko just, ka ta nokliist tada ka emociju virpuli. P&c koncerta klausitaji
tieSam drikst biit nedaudz pat nogurusi, bet tas ir jaizplano. Lai nav parak smagngji vai parak
viendabigi.” (Balanas 2024)

Lidzigi spriez Imants Resnis: ,,Jebkurai programmai ir jabut kaut kadam pamatojumam
un ick$gjai dramaturgijai, nevar visu laiku bliezt vai tikai visu laiku nodarboties ar liriku.
Jargkinas ar cilveéka uztveres sp&jam.” (Resnis 2024)

Savukart Guntis Kuzma ka ipasi nozimigu uzsver programmas saturu sezonas konteksta,
izcelot skandarbu savstarp&jas saderibas faktoru, programmas dramaturgiju. (Kuzma 2024)
Dirigents Kaspars Adamsons pasvitro Andra Vecumnieka programmu veido$anas panémienus.
Andris Vecumnieks tieS$am ar meistarigu eleganci veido konceptualas programmas, programmu
ciklus.

Par programmas tematisko aktualitati un vienotibu es 1paSi domaju savas

koncertprogrammas Seit un tagad un Prieksnojautas. Lai gan apzinos, ka publikai var bit
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izaicinajums noklaustties koncertu, kas sastav tikai no 21. gadsimta mizikas, tomér ripigi
izstradata tematiska vienotiba un pardomata skandarbu dramaturgiska seciba spg&j padarit $adu
programmu pievilcigu un saistosu.

Bramvels Tovejs® raksta Dirigents ka makslinieciskais vaditajs (The conductor as
arttistic dirictor, 2003) analizgjis izaicinajumus, ar kadiem programmu veidoSana jasaskaras
dirigentam, jo lidzas visiem citiem uz orkestra izaugsmi orientétiem mérkiem janem veéra ari
publikas piesaistes faktors. (Tovey 2003:208-209) Latvija ar menedZmentu saistitie pasakumi
kamermuizikas koncertprogrammas veidosanai parasti gulstas uz pasu miuziku pleciem.
Diemzel ne vienmer saturiski un muzikali augsta kvalitaté veidota koncertprogramma bis arl

finansiali ienesiga, tomér dazkart ir svarigak sekot saviem sapniem.

% Bramvels Tovejs (Bramwell Tovey, 1953) — britu dirigents un komponists.
47



2. INTERPRETACIJU VEIDOSANAS ANATOMIJA

Skandarba interpretacijas veidoSana ir sarezgits, daudzslanains un laikietilpigs process.
Tas klast vél komplicétaks, ja interpretacija javeido ansambli. Tada gadijuma nepiecieSama
nepartraukta komunikacija, kompromisu mekl€Sana un savstarp&ja muzikalas ieceres
saskanosana. Sakotngjais individualais koncepts kopméginajumu gaita nereti tiek parskatits vai
pat pilniba transforméts, pielagojoties kopigajam ansambla redz&jumam.
Niks Heivuds®! raksta Ansambla prieksnesuma pamatprincipu attistisana (Developing
Kay Concepts of Ensemble Performance), analizgjot interpretacijas veidoSanu ansambli, iesaka
muzikalo materialu izvirzit par centralo elementu, aplveida ietvert ar dzirdes un vizualo uztveri,
savstarpgju uztic€sanos un cienu, bet ka vienojoSu komponenti izcel intuiciju. (Haywood
2017:129) Es gribétu piedavat savu pieeju skandarba interpretacijas ansambli veidoSanai.
Programmas idejiskais ietvars bitiski ietekmé ne tikai repertuara izveli, bet arm makslinieku
sastava veidoSanu un interpretativo akcentu izstradi izpildijjuma, tapéc galvena ir
koncertprogrammas kopiga koncepcija. No kopigas idejas izriet riipiga repertuara atlase.
Ansambla sastavs un ta makslinieciska individualitate veido biitisku dalu no interpretacijas
koncepcijas, tapec iesp&jamie muzikalas sadarbibas partneri jaapsver jau agrina planoSanas
faze, jo izveleto izpilditajmakslinieku personibas tie$i ietekm& interpretacijas virzienu.
Savukart méginajumu procesa miiziku savstarp€ja uztic€Sanas un ciena ansambli klTst par
butisku priekSnoteikumu makslinieciska lidojuma un interpretativas brivibas attistibai konkréta
skandarba un visas koncerta koncepcijas ietvaros. Lai interpretacija biitu patiesi izcila
makslinieciska limeni, nepiecieSama gan orkestralaja, gan dirigenta domasana un ieprieksgja

pieredze balstita intuicija, kas kltst par kopigu orientieri visiem ansambla dalibniekiem.

91 Niks Heivuds (Nick Haywood) — australie$u dzeza kontrabasists.
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2. attels. Vizualizacija interpretacijas veidoSanai ansambli

Orkestrala/dirigenta domasana

ANSAMBLIS

Uzticésanas un ciena

MUZIKALAIS MATERIALS

Visi §ie aspekti ne tikai veido parliecinoSu un klausttajiem vieglak uztveramu
interpretaciju, bet ari rada komfortablu vidi izpilditajiem. Ievérojot $o struktiru, gan saturiskaja,
gan tehniskaja interpretacijas veidoSanas procesa nozimigu lomu ienem pianista orkestralas
domasanas pieeja ansambli un dirigenta domasanas principu integracija. Sp&ja domat plasi —
orkestrali un dramaturgiski — veicina daudzslanaina, tembrali un fakturali bagata muzikala
materiala veidoSanu, kas biitiski paplaSina interpretacijas maksliniecisko dimensiju.

Dirigenta domasanas dazadu aspektu izmanto$ana sekmé& dramaturgiskas attistibas
iesp&jas laika un telpa, veidojot pardomatu un skaidri strukturétu interpretaciju. Pianista un
dirigenta domasanas veidu sintéze izpauzas ka sp&ja vienlaikus kontrol&t gan mikroskopiskus
tembralos un artikulacijas nianses aspektus, gan makroskopisku formas un emocionala loka
uztveri kopuma, izcelt interpretacija daudzdimensionalitati vienlaikus ar konceptualu

saliedétibu.
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Skandarba interpretacijas veido$ana sakas jau programmas izveides laika, kas ietver ne
tikai atbilstosas repertuara izv€les veikSanu, bet ar1 izpildijuma vietas un laika apsvérumus.
Atkariba no izvéleta koncerta konteksta un dramaturgiskas ievirzes iesp&jams mainit skandarba
uztveri, akcentgjot noteiktus muzikala materiala aspektus. Tada pieeja lauj fokuséties uz
specifiskiem saturiskajiem slaniem, 1idz ar to parvietot makslinieciska véstijuma akcentus un
izmainit klausitaju uztveres trajektoriju. Lidzas konkrétu skandarbu atlasei butiska loma ir ari
kompoziciju dramaturgiskajai kombinacijai — blakus nostatiti darbi sp€j viens otru komentgt,
kontrastet vai papildinat, paversot to nozimi jauna, dazkart negaidita virziena.

IpaSu rado$o potencialu piedava interpretacijas izstrade jaundarba iestudéjuma procesa,
jo seviski tad, ja konkrétais skandarbs radits noteiktiem izpilditajiem, nemot véra vinu
individualas makslinieciskas, tehniskas un personiskas kapacitates. Sada gadijuma
interpretacija top ka dinamiska sadarbiba starp komponista ieceri un izpilditaju radoSajam
personibam, kur muzikala materiala izstrade var bt abu pusu kopigi konstrugta.

Tris doktorantiiras ietvaros iestudétajas programmas ieklauti Cetri jaundarbi, kas
komponéti tiesi man un maniem skatuves partneriem. Tas devis iesp&ju padzilinati stradat pie
interpretacijas tapSanas no pasiem pirmsakumiem ne vien muzikalaja, bet arT konceptualaja

liment, veidojot vienotu maksliniecisko viziju ciesa sadarbiba ar autoriem.

2.1. Solodziesma cauri gadsimtiem

Koncertprogramma Solodziesma cauri gadsimtiem tika atskanota Dubultu koncertzalé
2023. gada 17. aprili. Ta veidota divas dalas un tika atklata ar pirmatskanojumu, péc kura
skandarbi sakartoti vésturiska retrospekcija, iezimg&jot nozimigus impulsus makslas dziesmas
Zanra attistiba un atspogulojot pirmaja nodala apskatito makslas dziesmas vésturisko attistibu.
Koncerta izskangja aizgajuSo gadsimtu vacu un krievu komponistu vokalas kamermiizikas
darbi, radot atsauci uz orkestralas domasanas klavierpartijas veidosanos, ka ari kontekstu
latvieSu 21. gadsimta miizikas interpretacija makslas dziesmas zanra.

Pianiste Inta Villerusa®, ar kuru islaicigi man bija gods stradat kopa JVLMA
Kameransambla un klavierpavadijuma katedra, personigas sarunas, ka ar1 darba ar studentiem
vienmér uzsvera, ka katram pianistam — kamermiizikim noteikti jaiestud€ ari solo repertuars,
lai nezustu vélme un sp&jas neatkarigi no sadarbibas partneriem veidot savu interpretaciju, un
priekSnesums, darbojoties ansambli, butu piepildits ar bagatigu muzikalo fantaziju. Kaut ar1

manas profesionalas darbibas pamatvirziens ir kamermizika, es censos $o principu ievérot,

92 Inta Villerusa (1943-2019) — latviesu pianiste, koncertmeistare.
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veidojot savas koncertprogrammas. Tadél koncertprogrammas Solodziesma cauri gadsimtiem
nosléguma ieklavu Franéa Siiberta Ekspromts do minora op. 90 Nr. 1 (1827) klavierém solo. ST
izvéle bija saistita ar dziesmas zanra sakném un tradicijam 19. gadsimta vacu kultara, kuram ir
liela nozime makslas dziesmas attistiba art latvieSu muzika gan 20., gan 21. gadsimta.

Izstradajot koncertprogrammu ar uzsvaru uz orkestralas domasanas vésturiskas
attistibas izcel$anu, man butiski likas ieklaut arT krievu miizikas pieméru stilistiski un vésturiski
informéta skatfjuma nodrosinasanai.*®* Nozimiga loma repertudra izvéleé bija sadarbibai ar
dazadu balss tipu maksliniekiem, lai varétu demonstrét klavieru daudzveidigo skangjumu ne
vien atSkirigas stilistikas ietekmg, bet arT korelacija ar partnera balss tembralajam ipatnibam.

Koncertprogramma Solodziesma cauri gadsimtiem tiek iesakta un pabeigta ar muziku
bez teksta — tas veido arku no Sodienas uz pagatni un lauj miizikai runat nepastarpinati.
Aleksandra Puskina, Jozefa fon Eihendorfa °®* un Hermana Heses®™ dzeja uzruna jau pati par
sevi, tacu mijiedarbe ar augstas raudzes komponistu veikumu rada 1pasi spécigu emocionalo
pardzivojumu. Georgijs Sviridovs ir sakartojis seSas nesaistitas ainas, kuras muzikalais
pienesums ir t€lains un ilustrativs.

Lai gan Rihards Strauss Cetras pédéjas dziesmas nav strukturgjis ka ciklu, to liriska un
meditativa izteiksme, kas attistas caur katras dziesmas nesteidzigo dzejas atklasmi, veido
skaidri jutamu emocionalo trajektoriju, kas klausitajus pakapeniski attalina no ikdienas
esamibas Un virza pretim parlaiciguma izjiitai. Seit klavieru vai orkestra partijai ir ne vien
ilustrativa, bet ar1 dzili filozofiska nozime. Ta iezimé sléptas personigas sajiitas. Dziesmas
iestudéjam ciesa sazobé ar dziedataju Lauru Grecku. Daudzkart diskut€jam, kapec kads vards
ir dalits zilbés tiesi ta un ne citadi un kade] komponists konkrétam vardam ir pieskiris tiesi tadu
harmoniju, kadu emociju ar to gribgjis izcelt.

Si arkartigi interesanta kopdarba laika transforméjas sakotngjie priek3stati par
skandarbu, tika izveidota ar tabriza parliecibu piepildita gala versija, ar kuru iepazistinat
klausitajus. Interesants ir fenomens, ka ikreiz, kad kads skandarbs tiek atskanots atkartoti
publiska izpildijjuma, tas piedzivo zinamu transformaciju, rodot jaunu interpretacijas versiju,
kas atkariga no konkréta izpildijuma konteksta, makslinieku radosajam izvélém un klausitaju

uztveres. Ja starp atskanojumiem ir pagajis ievérojams laiks, interpretativas atSkiribas nereti

9 Programmas veidoSanas laika Krievijas pilna méroga militarais iebrukums Ukraina vél nebija sacies, un ari
pirmajos ménesos peéc aktivas karadarbibas uzsaksanas mans skatijums uz krievu miizikas vietu koncertdzive vél
nebija pilniba noformégjies. ST iemesla dé| koncerta tika ieklauts ari krievu komponista darbs, kas izraisTja
neizpratni un kritisku reakciju zinama sabiedribas dala. Vertgjot situaciju retrospektivi un nemot véra pasreizgjo
izpratni par kultirpolitiskajiem kontekstiem, tagad es krievu miizikas darbu koncertprogramma neieklautu.

% Jozefs fon Eihendorfs (Joseph Freiherr von Eichendorff, 1788-1857) — vacu dzejnieks un novelists.

% Hermanis Hese (Hermann Hesse, 1877-1962) — vacu rakstnieks. 1946. gada sanémis Nobela prémiju literatiira.
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klust 1pasi izteiktas. Tomer katra konkrétaja bridi izpilditajiem jabiit pilnigi parliecinatiem par
savas interpretacijas autentiskumu un japauz to ka vienigo pareizo konkréta izpildijuma
konteksta.

Koncertprogramma Solodziesma cauri gadsimtiem katra atskanotaja cikla orkestrala
domasana paradas nedaudz cita rakursa. Armanda Skuka cikla Izversta vokalize nozimiga ir
tieSi pianista — dirigenta funkcija. Georgija Sviridova cikla tas ir faktiiras orkestrals skatijums,
Riharda Strausa Cetras pédéjas dziesmas — reals orkestra atveidojums, savukart Stiberta
Ekspromta®® ir gan makslas dziesmai raksturigais melodisms, gan komponista simfoniskais
verienigums.

Biitisks ir arT programmas izkartojums. Saja koncertprogramma péc Strausa Saulrieta,
kas izskan ar vientuliem cirulu trelliem izvérstas orkestra pecspéles nosléguma un kur
dziedatajas pedgjie vardi ir ,,Vai ta jau biitu nave?”?’, Saberta Ekspromts ir ka pécvards. Ar
savu skaidribu, vienkarSibu un dzili smeldzigo noskanu tas klausitajiem lauj apdomat ieprieks
piedzivoto pakapenisko attalinaSanos no visa, kas cilvéku saista Saja dzivé, sagatavojot
mierpilnai aizieSanai muziba. Gan Strauss Cetras pédéjas dziesmas, gan Siberts Getrus
Ekspromtus op. 90 sarakstijusi sava miiza nogalé, gada pirms savas aizieSanas vinsaulg.
Tematiski skandarbus saista naves apzinaSanas. Strauss ir péd&jais no lielajiem parstavjiem
vacu makslas dziesmas Zanra, savukart Siberts to pacéla vél nebijusos slavas augstumos.
Koncerts izskan Do mazora, kaut ari viss Ekspromts ir jautajumu un nezinas pilns, ko,
neskatoties uz sapnainajam, dziedoSajam epizodém, atkal un atkal atgadina sakuma vientuliga

vienbalsiba eksponéta t€ma.

2.1.1. Armands Skukis Izversta vokalize (Extended Vocalise)

Armanda Skuka®® jaundarbs Izvérsta vokalize (Extended Vocalise, 2023) $aja koncerta
pianistei Leldei Trirelei, tapis ilgaka laika perioda ciesa sadarbiba ar abiem
izpilditajmaksliniekiem un pabeigts 2023. gada aprila sakuma. Skandarbs ir diezgan apjomigs

— kopgja hronometraza ir 28 mindtes. Vokalize veidota sesas dalas, péc noteiktas sisteémas

% Ekspromts — skandarbs solo instrumentam (parasti klaviereém), kura raksturs dazkart liecina par improvizaciju,
lai gan nosaukums, visticamak, c€lies no nejausibas, kada komponists guvis iedvesmu sada skandarba radiSanai.
(Brown 2001:94)

7 Vai ta jau biitu nave?” (,,Ist dies etwa der Tod?”) — pedegja rinda no Jozefa fon Eihendorfa dzejola Saulrieta
(Im Abendrot).

% Armands Skukis (1991) — latvie$u komponists un tenors.
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lietojot patskanus I-E-A-O-U vokalaja partija. Zinama méra lidziga, tacu vienlaikus butiski
atskiriga pieeja izmantota lietuviesu komponistes Zibokles Martinaitites®® darba Septinas
vientulibas dziesmas (7 Solitary Songs, 2012). ST vokalize, strukturéta septinas dalas, ir izteikti
programmatiska gan kopuma, gan katra dala atseviski. Tam doti muzikalo raksturu
atspogulojosi virsraksti. Klavieru partija katra dala balstita viena noteikta fakttras veidoSanas
principa, uzsverot katras epizodes individualo stilistiku.

Savukart Armanda Skuka Izverstaja vokalize visa kompozicija veidota péc vienota
strukturala koncepta, kas balstits spektralas miizikas un minimalisma tehniku integracija, radot
stilistiski viendabigu, bet ieks&ji detalizétu muzikalo telpu. Skandarba tap$anas pirmsakumos
komponists izveidoja audioierakstu ar Krisjana Norvela balsi — tika ierakstiti patskani I-E-A-O-
U, kurus dziedatajs izpildija noteiktajos augstumos (skanas fa, fa# un sol mazaja oktava).

Zemak redzams attels no darba procesa — komponists Armands Skukis spektrali analize
Kri$jana Norvela dziedatos patskanus I-E-A-O-U mazas oktavas sol skanas augstuma (veidots
ar programmu VoceVista'®).

Skandarba tapSanas procesa A. Skukis iegilitajiem skaitliem pieméroja datora

programmas generétus nosu augstumus, iegiistot pamatideju visu sesu dalu struktirai.

3. attels. Programmas VoceVista attéls Krisjana Norvela dziedatiem patskaniem I-E-
A-O-U
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9 Zibokle Martinaitite (Zibuoklé Martinaityté, 1973) — lietuviesu komponiste, $obrid dzivo Nujorka, ASV.
100 VoceVista ir ASV veidota spektralas analizes programma, kas Tpasi piemérota balss analizei.
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Amerikanu komponists DZo$ua Fainbergs'® raksta, ka viena no biitiskakajam
izmainam, ko ieviesa spektralie skanrazi, bija harmonisko un tembralo miizikas strukttiru
radiSana, pamatojoties uz frekvencu struktiram. (Fineberg 2000:84) Armands Skukis izmantoja
tieSi K. Norvela balss tembra Ipatnibu un individuala vibrato dazadibas, atskanojot viena
augstuma dazadus patskanus, raditas frekvencu struktiiras. Kompozicijas tapSanas procesa,
veidojot sesas izverstas vokalizes dalas, struktiiras tika papildinatas un attistitas ar minimalisma
tehnikas elementu palidzibu.

Pirma dala (Stage |, Moderato) veidota klavierém solo. Ta sakas ar augSupejosam
virstonu kombinacijam, nianséti pierakstitu dinamiku un atseviskiem akcentiem. Orkestrala
domasana palidz tembrali dazadot fakttras slanus, kuri veidojas, izkartojot dinamiskos
akcentus harmonija. Dalas sakuma komponists lauj klausitajiem izbaudit katru kombinaciju, tas

atdalot ar pauzém. Kombinacijas reprezente KriSjana Norvela dziedatos patskanus, kuri

transforméti skanu virstonos.

15. noSu piemérs

Armands Skukis /zvérsta vokalize, Stage 1 (130.—136. t.)
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Dalas gaita pauzes tiek saisinatas, savukart virstonu spektrs arvien paplasinats, 11dz dalas

nosléguma veido nepartrauktu augsupejosu saskanu audumu, kura ar artikulacijas un dinamisko

101 Dzo3ua Fainbergs (Joshua Fineberg, 1969) — amerikanu komponists.
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gradaciju palidzibu tiek izgaismoti atseviski elementi, saglabajot principu, ka pamatskana ir
akcentéta vai ieziméta un augsupejosas virstonu secibas rada izgaistosu sajitu. Seit pielietojama
pianista — dirigenta novérojosa metode (to iztirzaju, aplukojot faktiras diferenciaciju), lai,
nenoversot klausitaju uzmanibu no maznozimigaka faktiiras materiala, izceltu akcent&tas
skanas. Viss kopums rada sirrealu sonoru efektu, ievadot meditativa noskana, jeb, komponista
vardiem runajot, ,,neliela transa”. SeSas dalas seko cita citai vien ar nelielu ieelpu.

Otras dalas (Stage 11, moderato) sakums parsteidz publiku ar daudz aktivaku raksturu.
Temps palieck nemainigs, bet pamatkustiba, kas iepriek§ bija astotdalas, tagad ir
seSpadsmitdalas. Ari diapazons tiek krietni paplasinats. Komponists klavieru partiju ir
pierakstijis tris noSu sistemas. Dominé augsts registrs, tapéc augsejas sisteémas pieraksts visa
cikla garuma veidots ta, ka jaspelé divas oktavas augstak (atziméts ar remarku 15), neka
pierakstits. Ta ka mizikas materials pats par sevi ir diezgan komplicéts, $ads pieraksts
nodroSina noSu materiala parskatamibu.

Pirmaja dala domingja vienbalsiba, toties Saja dala jau no pirmas takts dziedataja
pamattonim uzslanojas tris balsis klavieres, veidojot augSupejosas, neregulara garuma skanu
rindas, kuru pamata ir transformé&ts pamattona attieciga patskana frekvencu spektrs. Kaut ari
augSupejosas secibas ne reizi identiski neatkartojas, skandarba formu un attistibu nodroSina
dziedataja patskanu maina un katra patskana individuala spektra atspogulojums. Dalu iesp&jams
sagrupét piecos I-E-A-O-U posmos, kur katra no tiem vérojams vienojo$s dinamiskais princips.
Komponists dazados posmos modificé secibas dinamisko centru, dazviet novirzot no
pamattona.

Izaicinajums iestudeéSanas procesa ir komplic€tais noSu materials, kura izteikti
neregularie skanu augSupejoSo secibu gajieni ne reizi neatkartojas un katrs nakamais vienmeér
sakrit ar vokalista pamattona jauno iestaju. Ta ka dziedatajam ir sarezgiti precizi saklausit
konkrétos noSu augstumus mainigaja taktsméra un neregularo skanu daudzumu diskanta,
pianistam $aja dala jabiit vienlaicigi arT dirigentam, konkréti ieradot katras jaunas iestdjas
sakumu. Saja dala pianista prasmes skandarbu skatit un domat orkestrali ir Tpasi vértigas gan
no tembrala viedokla, gan dirigenta domasanas piesaistes. Armands Skukis daudz izmantojis
diskanta spozo skan&jumu, kas rada nedaudz atsveSinatu, kosmisku atmosféru, kura jatama
neparprotama tiek$anas augSup. Dirigents Imants Resnis p&c pirmatskanojuma atzina, ka

102

radusies sajiita, ka klavieres ir sagatavotas— <. Tatad izdevas panakt paredzgto efektu.

102 Sagatavotas klavieres — ieprieks autora noradita veida klavieres tiek sagatavotas, ievietojot noraditajas vietas
dazada veida priekSmetus, lai raditu instrumentam neraksturigas, autora jaunatklatas skanas.
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Tresa dala (Stage 111, Adagio) veidota, izmantojot frekvencu spektra augSupejosas
secibas vézveidigi. Dominé lejupejosas secibas ar daudz niansétak izrakstitu artikulaciju,
izteikti mainigam dinamiskajam gradacijam, parsvara sakot ar ff vai sf, izgaistoSo efektu radot
ar lejupejosu secibu palidzibu. Dziedatajam I-E-A-O-U patskanu lietojuma seciba, tadgjadi
iezimgjot skandarba posmus, palieck nemainiga, tacu atSkiras to garumi, par centralo un
apjomigako iezimgjot A patskana posmu. Miizikas raksturs ir iek§€ju diskomfortu piepildits, ko
rada lejupejosas intonacijas, peksnie Sf un retie augSupejoSie gajieni veido iltziju par
sanemsanos piecelties p&c katra kritiena, lai kristu no jauna.

Izpildijuma tehniskos aspektus sarezgi smalki nianséta artikulacija daudzslanaina
faktura, kuras atsevisSko balsu neatkariga ienakSana un dinamiska diferenciacija prasa augstu
precizitati un kontroli. Dalas ritmiskas un metriskas organizacijas sarezgitiba apgriitina
dziedatajam orientéSanos takts struktiira, Tpasi attieciba uz jaunu takts sakuma identificésanu
un precizu iestasanos. Pianista — dirigenta funkcija ir neaizvietojama.

Ceturta dala (Stage IV, Moderato) klavieru partija doming augSupejosi seSpadsmitdalu
sekstolu gajieni atra tempa, kurus partrauc neregulara ilguma pauzes. Atskiriba no iepriek$§&jam
dalam Seit dziedatajam vairs nav pieskirti ilgstosi viena patskana posmi — komponists Tsteno
dinamisku patskanu mainibu, tos papildinot ar platu E, kas veido neatkarigus melodiskus
gajienus ar noteiktu formu un attistibas logiku. Klavieru virtuozas un metriskas neregularitates
iezZim@tas pasazas telpiski apvij vokalo Iiniju, pieskirot visa dalai noslépumainu, gandriz

sirrealu nokrasu.
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16. noSu piemérs

Armands Skukis Paplasinata vokalize, Stage IV (141.-147.1.)
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Piekta dala (Stage V, Moderato) balstita tikai uz patskaniem A un U, kuru frekvencu
spektrs ir strukturéts klavieru partija ka neregularas, jauktas seSpadsmitdalu sérijas bez pauzeém.
Sada nepartraukta un ritmiski bliva faktiira rada intensivu psihologisku spriedzi, kas saglabajas
visas dalas laika un atslabst, vien iestajoties noslédzosajai dalai. Lidzigi ka ieprieks, ari $aja
dala pianistam javeic dirigenta funkcija — precizi janorada dziedatajam iestasanas jeb iekritieni
sarezgitaja muzikalaja materiala.

Sesta dala (Stage, V1) veido konceptualu arku uz pirmo dalu, atsaucoties uz tas klavieru
fakttiras principiem, ritmisko organizaciju un kopigo raksturu. Frekvencu struktiiras atkal tiek
realiz€tas augSupejoSos astotdalu gajienos, kas atdaliti ar pauze€m, tomer atSkiriba no pirmas
dalas Seit nav ieverots striktas vienbalsibas princips — komponists vari¢ fakttru, izmantojot no
vienas lidz trim balsim klavieru partija. Saja dala pirmo reizi konsekventi paradas lielas oktavas
basi, tacu tie neparsniedz K. Norvela balss diapazona zemako robezu, tadejadi saglabajot
viscaur darba izturéto koncepciju, kuras centra ir dziedataja balss tembrala specifika. Klavieru
diskants tiek izmantots retak, kas pieskir dalai mierpilnu, harmonisku un Uz atrisinajumu veérstu

noskanu. Vokalaja partija tiek lietoti visi patskani — gan ieraksta, gan spogulveida izkartojuma,
57



ka ari dazadas citas kombinacijas. Saja dala dziedataja partija ir visdaudzveidigaka gan
melodiska, gan ritmiska zina. Vidusdala ir Tslaicigs spriedzes pieaugums, tomér kopuma sestas
dalas emocionala noskana ir gaisa, noslédzosa un tembrali harmoniska.

Norvégu dizainere Birgita Kapelenal®® un Anderss-Peters Andersons'® raksta Kopigi
veidota inscenejuma instalaciju izvietosana (Co-created Staging — Situating installations)
izsaka svarigu domu, kas japatur prata, iestudGjot jebkuras jomas makslas darbu — ka
iestudésana ir radoSa darbiba, kuras mérkis ir kaut ko paradit skatitajiem. Iestudéjot makslinieks
izvelas un rada kontekstu, situaciju un vidi prezent€jamajam objektam. Izdartas izvéles veido
skatitaju interpretacijas pamatu. (Cappelen 2011:1)
izgajam cauri vairakiem, ar pretrunigam izjitam piepilditiem posmiem. Sakuma, kad Armands
dalijas savas iecerés par skandarba ideju, kas likas arkartigi interesanta, gaidijam rezultatu ar
lielu nepacietibu. Pirmas, ko komponists pabeidza un nodeva iestudésanai, bija jaundarba otra
un tresa dala. Tas cikla tehniski ir vissarezgitakas un no tam vien nav iesp&jams uztvert
skandarba kopigo konceptu. Cinoties ar komplicéto muzikalo materialu, bija loti griiti atSketinat
emocionalo vestjumu un virsuzdevumu, un tas radija zinamas bazas, ka to parliecinosi
prezentét klausitajiem un skatitajiem.

Sanemot jau visu skandarbu kopuma, saka izkristalizeties ideja par kopigo koncepciju,
ka arl misu emocionalais véstijums. Kopigi izvélgjamies dziedatajam netipisku, neierastu
formu — dziedat sédus. Sim apjomigajam skandarbam nav teksta, lidz ar to izpaliek dziedataja
ierastais uzdevums — izstastit klausitajam muzika ietérpto verbalo vestijumu. Tadel darbs sava
zina traktgjams ka instrumentals ansambla priekSnesums. Ta ka pianists tradicionali muzicé
sedus, arT dziedataja atrasanas sédus pozicija veicina ansambli vizualu un telpisku vienotibu.

Laikietilpigi izradijas katras dalas emocionalo zemtekstu un intensitates meklejumi, ka
arl piemérota interpretativa veida izvéle, lai saturu efektivi nodotu klausitajiem. Sada veida
mizika reti klast skaidra ar pirmo partitiiras lasijumu jau iestudéSanas sakuma. Tas ir
pakapenisks process. Ka izteikusies dirigente Margarita Balanas, jaundarbam nepiecieSams
laiks. Vina parasti ar to iepazistas, tad lauj tam atpiisties, ideala gadijuma ménesi. Péc tam uz
darbu ir jau pavisam cits skatijums. (Balanas 2024)

Andris Vecumnieks atklaj, ka, vinaprat, jaundarbam nepiecieSami tris lasijumi: pirmais

— kopigs, kura tiek atziméta dramaturgija, forma, iesp&jams, kulminacijas; otrais ir detalizetaks,

103 Birgita Kapelena (Birgitta Cappelen) — asocigta profesore un dizaina pétniece Oslo Dizaina un arhitektiiras
institata (Institute of Design at Oslo School of Architecture and Design).
104 Anderss Peters Andersons (Anders-Petter Andersson) — norvégu muzikologs un skanu makslinieks.
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kur jau ir fakttiras un dinamikas nianses, formas pareju vietas; tresaja, galigaja lasijuma jau ir
detalu slipesana. (Vecumnieks 2024) Savukart dirigents Imants Resnis pauz parliecibu, ka
ideala varianta skandarba rtpigai izstudéSanai nepiecieSsams pusgads. Iemacities var atri, bet
nopietnai apgiisanai un izzinasanai vajag laiku. (Resnis 2024)

Siem viedokliem var piekrist, jo jebkura skandarba iestudesanas procesa ir svarigi, lai
butu pietiekami daudz laika. Muzikalais materials vienmér ieglist pavisam citu nozimi un jégu
izpilditaju skatijuma un sajutas, ja ir sagatavots ilgsto$aka perioda, bez steigas, ja ir bijusi
iesp&ja to nolikt mala, laut nogulties zemapzina. Ansamblim satickoties p&c paris nedélu
partraukuma, iesp&jams pamanit jaunas nianses, izpilditaji spgj uztvert skandarbu it ka no
malas, labak sadarboties. Andra Vecumnieka paustie ,,vairaki skatfjumi” pianista gadijuma batu
skatami ka vairakas intensivas skandarba iestudé$anas darba sesijas (katra paris dienu garuma,
ar dazu dienu atelpas pauzém pa vidu), vél pirms tikSanas ar solistu. Savukart, lai sasniegtu
maksimali augstvertigu rezultatu, vismaz tris tadam sesijam janorisinas kopa ar solistu vai
izpilditaju ansambli.

Skandarbs izpilditaja uztverg, 1idz ar to ar atskanojuma, izmainas parsvara piedzivo ik
reizi, kad tiek atskanots. Tadel arT vestijums, ko vélamies nodot klausitajiem un kas biis pamats
tam, ka vini to uztvers, veidojas katru reizi citadaks.

Isi pirms koncerta, kad nositiju Armandam Skukim méginajuma ierakstu, sanému
atbildi: ,,Man liekas, ka diezgan daudz palidz tas, ka loti labi esi uztvérusi instrukcijas
konceptualo pusi, kura liela méra darbojas uz klausitaja miizikas klausiSanas pieredzes attistibu,
nevis konkrétu muzikalo motivu.”*® Citats labi raksturo skandarba biittbu un komponista

miuzikas valoda iekodéto vestijumu klausttajiem.

2.2. Seit un tagad

Pirmais koncerts doktorantiiras studiju procesa bija pirmaja nodala apskatito jautajumu
netie$s makslinieciskais portretgjums. Koncertprogramma Seit un tagad, kas izskangja 2024.
gada 18. aprili Mazaja gilde, ieklavu tikai latviesu laikmetigo miziku, ietverot divus
pirmatskanojumus Latvija. Programma bija veidota tematiski, divos saturiskos blokos. Pirmaja
dala akcentu liku uz skanas ietérpto dzeju. Ta reflekté par tabriza sajatam, piedzivojot kartgjo
Rietumu kultiiras un civilizacijas ciklisko strupcelu; jau kuru reizi ilgi raditais draud sabrukt;
ka cikliskums daba, kur katru gadu péc bagatigas auglu razas rudent seko tukSuma periods.

Tapéc, kaut arT koncerts notika pavasari, ta pirmaja dala domingja rudens tematika. Gunara

105 Citats no sarakstes ar komponistu Armandu Skuki WhatsApp platforma 16.04.2023.
59



Salinal®, Marka Stranda'®’ un Rainera Marijas Rilkes'® dzeja dominé klat neesamibas,
atsveSinatibas, nedroSibas sajutas. Stranda un Rilkes dzeja pat atrodams vienots simbols —

melnais koks®®

, No kura iesp&jams atkal no jauna radit veselu pasauli. Salins un Strands ir tikpat
ka vienaudzi, abi dzivojusi ASV, un Salins no anglu valodas atdzejojis Rilkes dzeju. Ari
komponisti Gundega Smite, Ruta Paidere un Janis Petraskeviés ir vienaudzi. Lidz ar to
klausitajiem tika piedavata iesp&ja dzirdét vienas paaudzes komponistu darbus par vienotu
tému, ar katra skanraza raksturigajiem miizikas izteiksmes lidzekliem izteiktu muzikalo domu.

Koncerta otra dala bija veidota, izv€loties divus sieviesSkartas 21. gadsimta latviesu
komponistu darbus ar feminisma iezimém. Ari $aja dala velgjos izcelt cikliskuma iezimes
civilizacijas attistibas procesa, jo, sikak neiztirzajot, kur§ feminisma vilnis Sobrid vérojams,

feminisms jau atkal ir aktuals, ienes daudz un nozimigas izmainas gan valodu gramatisko formu

110 111

lietojuma~*", gan kultiras noris€s. Vel viens konceptuali vienojosSs faktors Evijas Skukes
apjomigaja cikla Sievietiba un Lindas Leimanes darba Masculine ir dzejas neizmantoSana par
tematikas un iedvesmas avotu. Abas komponistes tekstus vai dazbrid skanas un zilbes
veidojusas pasas vai izv€l€jusas ne no ierastajam dzejas formam.

Iestudgjot Lindas Leimanes Masculine mecosopranam, ¢ellam un klavierém, pirms
darba ar nosu tekstu centos atsifrét zilbju un skanu iesp&jamo simboliku, nozimi. Jau $kita, ka
esmu atradusi zinamu sistému, tacu, konsultgjoties ar komponisti, uzzinaju, ka zilbes un skanas
lietotas tiri intuitivi. Sakaribu mekl&jumi, méginajumi ar asociaciju palidzibu katram posmam
piemérot konkrétu emocionalo stavokli, lidz ar to arT mérk&tu veéstijumu klausitajiem, noteikti
lauj 1zpilditajmaksliniekiem veidot parliecinoSu un individuali spilgtu interpretaciju.

Laikmetigaja dzeja biezi tiek izmantoti literaraja valoda neeksist€josi vardi,

jaunizdomati vardu salikumi. Miizikas interpretam dzejas emocionala véstijuma atklasana ir

106 Gunars Salins (1924-2010) — trimdas latvie$u dzejnieks, no 1950. gada dzivojis ASV.

107 Marks Strands (Mark Strand, 1934-2014) — Kanada dzimis amerikanu dzejnieks, esejists un tulkotajs.
108 Rainers Marija Rilke (Rainer Maria Rilke, 1875—1926) — austriesu rakstnieks, prozaikis un dzejnieks.
109 Citats no M. Stranda dzejas; otrais dzejolis no cikla Prombiitnes (Absences):

In a station of metro Metro stacija

The apparition of these faces Seju paradisanas

In the crowd Palr

Petals on a wet black bow Ziedlapinas uz slapja melna loka

Citats no R. M. Rilkes dzejola leiesana (Eingang):

hebst du ganz langsam einen schwarzen Baum tu lenam pacel melnu koku

und stellst ihn vor den Himmel: schlank, allein. un noliec to debesu prieksa: tievu, vientulu.
Und hast die Welt gemacht. Und sie ist grofs Un tu radiji pasauli. Un ta ir liela

und wie ein Wort, das noch im Schweigen reift. un ka vards, kas vél nobriest klusuma.

110 Daligana dzimumos (anglu gendering — dzimumu noteik3ana). Jalieto abas formas, pieméram, ,.komponisti” un
»komponistes”, lai gan ieprieks ar virieskartas uzrunu tika apziméti abi dzimumi.
11 Evija Skuke (1992) — latvie$u komponiste.
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izaicinajums pat dzimtaja valoda, tacu svesvaloda §is uzdevums klist vél sarezgitaks, pieprasot
ilgstoSu un dzilu pétniecibu.

»Mani vienmer |oti interes€ laikmets un apkartne ap katru opusu. Ka tas ir radies, kadas
ir mijiedarbibas, kadas ir refleksijas, kadas ir komponista atsauces uz sava laikmeta impulsiem,
uz laikabiedriem citas makslas. Reiz€m tur nav ko pasmelt, bet dazreiz Sis faktu krajums ir
arkartigi nozimigs. Ja mums ir dariSana ar komponistu — laikabiedru, tas vienmer ir vienkarsak.

Ir &1 lieliska iesp&ja parunat un izprast,” stasta dirigents Normunds Sné. (Sné 2024)

2.2.1. Ruta Paidere Prombiitnes (Absences)

Koncertprogramma Seit un tagad tika atklata ar Rutas Paideres ciklu sopranam un
sagatavotam klaviereém Prombiitnes (Absences) ar Marka Stranda dzeju. Cikls tapis 2007. gada,
pirmatskanots 2007. gada novembri Hamburgas operas''? Mazaja zale komponistes
izpildijuma. Lidz tam ta bija vieniga $is &teriskas muzikas tikSanas ar klausitajiem. ldeja
iestudet ciklu un iepazistinat ar to musu publiku dzima apméram gadu pirms pirmatskanojuma
Latvija. NoSu materials pieejams tikai rokraksta, un tam nav izstradata skandarba pielietoto
paplasinato tehnisko pan€mienu, ka ar1 klavieru sagatavoSanas notacija, tadel bez konsultacijam
ar komponisti $o ciklu iestudét nav iesp&jams. Biitu javeic nopietns darbs pie detalizétas
notacijas izstrades.

Cikla pirma dala ar specifiskiem skanu efektiem ievada klausitajus klusinata,
atsves$inata atmosfera. Klavieru sagatavosana, izmantojot velas knagus, pieskir izpildijumam
unikalu skan&jumu. Komponiste panak interesantu akustisko efektu, veicot glisando ar smagu
koka priekSmetu uz stigam. Lai gan sp&léSana tiesi uz stigam nav nekas jauns — Ruta Paidere,
eksperimentgjot ar stigu fizikalajam ipasibam, izmanto $o panémienu, lai raditu originalu un
pasi interesantu akustisko efektu, kas kliist par §is kompozicijas atSkirigu un nozimigu
elementu.

Skandarbs sakas ar glisando efektiem klavieru partija un lidzskana m dazada intensitaté
dziedatiem toniem, trilleriem un glisando soprana partija, tadgjadi veidojot ievada posmu, kurs§
dinamiski un emocionali attistas divdesmit piecu taktu garuma. Saja posma, neskatoties uz
nianseéti izrakstitu ritmisko struktiiru, neregularitate veido pilnigi brivas skanu ainavas iespaidu.
Klavieres Saja kompozicija iesp&jams traktet orkestrali, imit€jot dazadu instrumentu iestajas, jo
ar koka priekSmetu raditas skanas tembrali biitiski atSkiras no tradicionali spelétam stigadm vai

tam, kas tiek raustitas ar pirkstiem. Pianista izaicinajums ir saskanot $os atskirigos panémienus,

112 Opera Stabile (Hamburga, Vacija).
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lai veidotu nepartrauktu muzikala materiala plismu un attistibu, vienlaikus pilniba integréjoties

dziedatajas linija, priekS$plana izvirzot emocionalo véstijumu.

17. noSu piemérs

Ruta Paidere Prombiitnes (Absences) (1.—7.t.)

. Ascreo Canegpandc 4] \iger = o

Centralais skandarba posms (26.—68. t.) veidots, atklajot Marka Stranda dzejas tekstu.
Tas izklastits izklaidus, tapéc klausitajiem ir griti to uztvert ka tekstu ar saturisku jégu, tacu
nozimigakais te ir tembralais efekts un sajiitu pasaule. Klavieru partijas attistiba par pamatu
nemtas hromatiskas kvintas, kas tiek izmantotas abas rokas, krasi izskirot dinamiskas gradacijas
roku starpa. Ari dziedatajas frazveide veido neatkarigu liniju. Orkestrala pieeja nepiecieSama
katras linijas virsotnes diferenciacijai, vienlaikus vedot kopigo liniju. lzgaismojot intonacijas,
prieksplana parmainus tiek izvirzita kadas rokas vai dziedatajas melodiskas intonacijas. Posma
beigu dala kulmingjosi, ka ipass efekts ff dinamika ieskanas Cetras ar velas knagiem sagatavotas
skanas. Seviski sugest&josi tas nostrada, jo paradas lielaja oktava. Lidzsingja skandarba izklasta
komponiste parsvara izmantojusi pirmo, otro un treSo oktavu, ciesi saklaujoties un parklajoties
ar sopranam tipisko diapazonu, tade] §is skanas, kuram instrumenta sagatavoSana skanas

augstumu deformg€jusi, ienes jaunu un IpaSu Nokrasu.
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Nosléguma posma (79.-100. t.) klavieru partija apvienoti visi iepriek§ izmantotie
kompozicijas elementi. Balss skan€jums $aja dala klust dinamiski attalinats, sapliistot ar
klavieru skanam, un veido viendabigu sonoro efektu, kas pieSkir harmonisku noslégumu.
Turklat, atkartoti izmantojot lidzskani m, kompozicija iegtst klus€josu, meditaciju rosinosu
raksturu un lauj klausttajiem rimti iegrimt pardomas par ieprieks dzirdgto.

Cikla otraja dala klavieres jasagatavo, ar velas knagiem ieskaujot lielu dalu stigu
mazaja, pirmaja un otraja oktava. Precizs stigu augstums un daudzums, Kuru skan&jums tiks
paklauts transformacijai, nav konkréti noradits. Pianists tas drikst izvéleties péc nejausibas
principa, tadel katrs izpildijums ir unikals. Starp cikla dalam javeido apjomigas pauzes, jO
Klavieru sagatavosSana prasa zinamu laiku. Ja veiktu studijas ierakstu, pirms dalas atskanosanas
bitu velams parbaudit radito efektu, jo, uzliekot knagi uz katrai skanai paredz&ta tris stigu
kopuma, skanas efekts mainas atkariba no knaga novietojuma un lenka. Tomér
koncertizpildijuma tadu precizu kontroli nav iesp&jams nodrosinat. Tas ievie$ nejausibas un
neatkartojamibas elementu. Kopa ar komponisti méginajam rast risinajumu, lai samazinatu
tehniskas pauzes ilgumu, tacu, izmantojot citus panémienus, kas neprasa tik ilgu sagatavoSanos,
vélamo skangjuma efektu neizdevas sasniegt. Fligeli blitu iesp&jams sagatavot jau ieprieks, ja
koncertzale buatu pieejami divi instrumenti. Komponiste saruna pirms Latvijas

pirmatskanojuma®*®

mingja, ka §is ir viens no iemesliem, kade] nav izdevies ciklu atskanot jau
ieprieks.

A1 simfoniskas miizikas koncertos dirigentiem jadoma, ka sakartot skandarbu kopumu
ta, lai tehniskas parbiives pauzes butu péc iespgjas nelielas. Divas dienas vélak spéleju
koncerta'* kopa ar Valsts kamerorkestri Sinfonietta Riga un dirigentu Normundu Sné
komponista Alfréda Snitkes!® Concerto grosso Nr. 1 divam vijoléem, klavesinam, sagatavotam
klavierém un stigu orkestrim. Pirms ta skangja Vitolda Lutoslavskal'® Dialogs vijolei un
orkestrim Chain 1, kura sastava pianistam jaspélé nesagatavotas klavieres, bet A. Snitkes
darbam nepiecieSams tas sagatavot, iepriekS parbaudot skanas efektu, jo skandarbs sakas un
beidzas ar sagatavotu klavieru solo posmiem, un tad€] koncerta bija jaizmanto divi fligeli, kas

Latvijas koncertzal@s ne visur ir iespgjams. Kamermizika, it Tpasi viena cikla laika, tadas

pauzes uzkritosi traucé izbaudit skandarba atmosferas transformacijas, tapéc es koncerta

113 Pirmatskanojums Latvija notika 18.04.2024. koncertzale Maza gilde.

114 Koncerts Sinfonietta Riga un Japanas véstnese Midori notika 20.04.2024. koncertzale Liela gilde.
115 Alfreds Snitke (4rohpeo Llnumxe, 1934-1998) — vacu izcelsmes krievu komponists.

116 Vitolds Lutoslavskis (Witold Roman Lutostawski, 1913-1994) — polu komponists.
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ievadvardos ming&ju, ka starp cikla dalam biis nepiecieSams sagatavot klavieres. To pateikt ir
svarigi, lai klausitajiem nerastos sajiita, ka ir notikusi kada kliime ar instrumentu.

Cikla otra dala tiek iesakta ar aktivu kustibu, kuru ar neregulariem akcentiem papildina
dazadu saskanu sf. Savdabigu efektu komponiste radijusi ar dinamikas palidzibu, jo akcentétie
akordi kreisaja roka spéléjami si un ff, bet labaja — gari un pp dinamika, veidojot virstonu fonu

17 norada ne vien uz raksturu, bet

sagatavoto klavieru astotdalu kustibai. Apzim&jums indefesso
ari Uz spriedzi, kada jaiztur gan izpilditajiem, gan klausitajiem, izcelot nervozitati un
nenosvértibu. Dzejas teksts dziedatajas partija izklastits visas dalas garuma, tacu augsta tesitiira
un zilbju izkartojums apgritina tas uztveri. Tade] svarigi dzeju ieklaut koncertprogramma, jo
muzikalais véstijums loti tie$i mijiedarbojas ar tas saturisko batibu.

Cikla dala veidota divos posmos. Pirmais ir bez taktssvitram, doming nepartraukta
kustiba. Ta vari€ no vienbalsibas 11dz Cetrbalsibai, dazadojot spriedzes intensitati. Dziedataja
parmainus kadu no balsim dublé vai veido atsevisku liniju. Posms noslédzas kulming&josi —
dziedataja un pianists vienojas spoza ff dinamikas Iidiska'!® skankarta.

Spozums pakapeniski izbal€, piecas reizes atkartojot dilstosa dinamika skand&tu mi
otraja oktava, ar katru atkartojumu pagarinot gan pasu skanu, gan pauzes starp tam. Seko
devinas sekundes ilga pauze. Otrais posms parsteidz ar atsvesinatu tuk§uma sajiitu, kas panakta
ar asiem, akcent&tiem, klavieru sagatavosSanas cela deformé&tiem akordiem, kuri ievibré tikpat
deformétas virsskanas, kuru stigas tiek atbrivotas no dempferiem, bez skanas panemot noraditos
akordus. Akcenti ir neregulari, starp tiem ilgas pauzes domas aptver$anai. Siem efektiem preti
dziedatajas mehaniski izdziedats pedgjais teikums, kura saturiskajam véstijumam jabiit ceribu
pilnam, bet muzikalais iet€rps veido jautajosu nezinu.

Pianista izaicinajums cikla otraja dala ir uzturét mehanisku kustibu, realizgjot peksnos
akcentus, tai pasa laika sekojot dinamiskajam planam, ka ar noturét nepartrauktu emocionalo
spriedzi abos posmos. Dirigenta iemanas pielietojamas, ieradot dziedatajai iestajas, jo ritmiskas
struktiiras dziedatajai atSkiras no klavieru partija pielietotajam. Tas noraditas ar akcentiem, kuri
abas partijas nesakrit, 1idz ar to dziedatajai orientSties posma bez taktssvitram ir izaicinosi,
pilnigi noteikti nepiecieSama pianista iesaiste. Ar1 verieniga klavieru skangjuma deformacija

darbojas dezorientgjosi. Nav iesp&jams noteikt precizu skangjuma augstumu, tadel vajadziga

117 Indefesso tulkojuma no italu valodas nozimé ,,nenogurstosi”.

118 Tidiska skankarta — parasti lietotais nosaukums piektajai no astoniem baznicas skankartu veidiem. Ta ir
autentiska skankarta, kuras tonika ir F. Viduslaikos un renesanses laika Iidiska skankarta tika aprakstita ka
diatoniska oktava no fa lidz fa, sadalita pirms do: tonis—tonis—tonis—pustonis un tonis—tonis—pustonis. (Powers
2001:409)
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dzelzaina, mehaniska nosu materiala iestudéSana, lai nelautu skanas efektiem samulsinat ne
pasus izpilditajus, ne klausitajus. Pirmaja posma viscaur pielietota astotdalkustiba bez
taktsméra un taktssvitram noteikti ir jasastrukturé. Iestud&jot savu partiju, es to daudzkart

dirig€ju. Ar notis struktiiru noteikti atzim&ju, izmantojot geometriskas figiiras.

18. noSu piemérs

Ruta Paidere Prombiitnes (Absences). Fragments no 2. dalas 2. lappuses

Tas ir vizuali uzskatami, palidz izprast uz izveidot struktiru. Komplic&tais nosu
materials parasti traucé koncentréties uz struktiiru, savukart vizualie apzim&jumi palidz
iegaumét un sajust mainigas ritmiskas organizacijas uzbivi. lzmantojot pianista — dirigenta
metodi, es tos uztveru ka divus dazadus uzdevumus. Iestudét skandarba nosu materialu ir mans
ka pianistes uzdevums, to vingrinoties un automatizgjot sarezgitakas nianses. Tacu pilnigi
noteikti nepiecieSams darbs ar partitiiru bez instrumenta, skandarbu iestudgjot ar iek$€jo dzirdi
un to diriggjot.
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Cikla tresa dala sakas ar apcerigu ievadposmu, kura pamata ir terca risinata kvartas
intonacija, kurai pliistosi tiek parvietots tonalais centrs. Soreiz ar plastmasas knagiem®® tiek

ieklautas pirmas oktavas do un fa skanu stigas, skandarba pamata intonaciju viegli deformgjot.

19. noSu piemérs

Ruta Paidere Prombiitnes (Absences). 3. dala (1.-3. t.)

tmpae i an

Pamazam pamata intonativajam kodolam uzslanojas citas balsis, nemitigi parvietojot tik
tikko nojausamo tonalo centru. Dziedatajas linija ienak septitaja takti ka viena no faktiiras
balsim, tatu tai nav domingjoSa nozime. 21. t. meditativo noskanu partrauc peksns
uzliesmojums klavieru partija, kas veidots no iepriek§ izmantotajiem intervaliem divas
augSupejosas saskanu secibas. Tas rezultgjas emocionali aktivaka posma (23.-28. t.), kurs

sagatavo dziedatajas teksta izklastu. Ari Seit vien dzejnieka Marka Stranda Cetrrinde:

When | walk

| part the air moves in

to fill the spaces

Where my body has been

Kad es eju
Es dalu gaisu ieksup
Lai aizpilditu tuksSumu

Kur mans kermenis ir bijis

Dazadu garumu un atSkirigas nosu vienibas veidotas augSupejosas skanu virtenes
simbolize gaisa kustibu un rada netveramu, laika un telpa nefiks€jamu noskanu. Sis posms ilgst

12 taktis (29.-31. t.) un rezultjas nosléguma posma, kura izklasta izmantoti pirma un otra

119 Katram instrumentam nedaudz atSkiras stigu garums un dempferu izvietojums, tapéc nepiecieSams ripigs
sagatavosanas darbs pie katra instrumenta, uz kura skandarbs tiks spéléts, jo knagu raditie efekti ievérojami
atskiras. Izm&ginot dazadus panémienus, par skanigakajiem un piemérotakajiem es izv€lgjos plastmasas velas
knagus, jo tie nedaudz maigak bloké stigas neka koka knagi. Koka knagi tika izmantoti cikla otraja dala, tacu ari
ne tam skanam, kuram paredzets rezonét 11dzi citam §is dalas izskana.
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posma elementi. Viss cikls noslédzas ar kodu, ko veido atsauce uz ievada izmantoto kvarta
risinato tercu, tikai to apverSot. Spozs tremolo ar neregulariem akcentiem noslédz ciklu, atstajot
emocionalo daudzpunkti.

Rutas Paideres cikla Prombiitnes iestudéSanas process ieveérojami atSkiras no ierastas
prakses, jo dziedatajas Guntas Gelgotes'?® mitnes zeme ir Lietuva, un mums abam 2024. gada
pavasaris bija muzikaliem notikumiem piepildits. Tapéc iestudéSanas procesa un pielietoto
pieeju kopuma velkamas izteiktas paral€les ar otraja nodala aprakstitajiem dirigenta darba
panémieniem. Ta ka bija zinams, ka klatieng varésim tikties vien divas reizes un ar ierobezotu
méginajuma laiku, e-pasta saraksté un audioierakstos apmainijamies ar domam par skandarba
saturisko butibu.

Pirmo reizi tikamies ménesi pirms koncerta, kad noSu materials vél nebija izstudgts tik
dzili, lai varétu parrunat interpretaciju. Tika apspriesta cikla dalu struktiira, veids, ka dziedatajai
nosu tekstu biitu vieglak apgit, ko svarigi saklausit klavieru partija. Otrs méginajums bija
iesp&jams Cetras dienas pirms koncerta. Tad tika atrisinatas visas tehniskas saspéles problémas,
detalizéti izstradatas interpretacijas nianseS. Lidz ar to interpretacija pamata tika veidota
individuali, nevis kopmé&ginajumu procesa, ka ierasts kamermuzika. Tikai Tsi pirms
koncertizpildijuma vienojamies par kopsaucgjiem. Ari dirigenta darba specifika paredz, ka
nereti pirms koncerta ar solistu vin$ komunicg attalinati un satiekas vien koncerta diena.

Par Iidzigu darba gaitu skandarba iestudésana intervija dalijas dirigents Guntis Kuzma,
stastot par Dzona Koriljano'?! klarnetes koncerta iestudésanu. (Kuzma 2024) Kaut ari §is bija
pirmatskanojums Latvija, nevis pasaulg, tomér nebija pieejami ieraksti no pirmatskanojuma
Brémené. NoSu materials bija rokraksta, griti parskatams, ne lidz galam izstradats.
Komponistes mitnes zeme ir Vacija, tade] ar1 Visi jautajumi par neatSifrétajiem skanu efektiem
tika risinati e-pasta. Pirmo reizi visas tris satikamies vien méginajuma koncerta diena pasakuma
norises vieta — Mazaja gilde.

Netradicionala instrumenta izmantojuma gadijuma skanas efektu preciza pieraksta
izveide komponistam ir sarezgits un laikietilpigs uzdevums. Savukart interpretam $ads
materials klust par radoSu izp&tes lauku, piedava iesp&ju iedzilinaties nezinamaja un atklat
jaunas izteiksmes iesp&jas. Lai arT komponists var censties péc iesp€jas skaidrak aprakstit un
paskaidrot savas ieceres, bez tieSas komunikacijas vienmér pastav interpretacijas neskaidribu
un parpratumu iesp&jamiba. Margarita Balanas intervija dalfjas ar savu pieredzi — iestudgjot

islandie$u komponistes Annas Torvaldsdoteras skandarbu, vina tikai méginajuma ar orkestri

120 Gunta Gelgote (1982) — latvieSu soprans, Sobrid dzivo Lietuva.
121 D7o0ns Koriljano (John Paul Corigliano, 1938) — amerikanu komponists.
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satikusi komponisti un noskaidrojusi, ka sti izpildami efekti koka ptsaminstrumentiem. ES
lidzigu situaciju piedzivoju, spélgjot Jerga Vidmana'?? kvintetu. Man $kita, ka komponists ir
neparprotami izskaidrojis, kura klavieru dala un ka spéléjami dazadi skanu efekti, tomér divas
dienas pirms koncerta, satiekot vinu, atklajas, ka vairakas epizodes esmu atsifr&jusi kliidaini.
Jo novatoriskaks ir komponista rakstibas stils, jo grutak to pierakstit ta, lai izpilditajmakslinieks
tieSam saprastu, ka tas izpildams.

Neskatoties uz gritibam iestudéSanas procesa, ta tomér bija interesanta un veértiga
pieredze. lzmantojot neierastas darba metodes un formu, izdevas nonakt pie rezultata, kurs

nebiit nebija mazak nozimigs, ka ierastaja méginajumu procesa panakamais.

2.2.2. Janis Petraskevi¢s Rudens. leiesana (Herbst. Eingang)
Darbs Rudens. leiesana mecosopranam, basklarnetei/klarnetei in B un klavierém ar
Rainera Marijas Rilkes dzeju sarakstits 2017./2018. gada péc japanu makslinie¢u Cieko

Hajasi'?, Takasi Jamane!?* un Satosi Inagakil?®

pasiitijuma, pirmatskanots 2018. gada augusta
Tokija. Ka atklaj Janis Petraskevics, vins o Klarnetistu pazinis jau pirms darba tap$anas. Takasi
Jamane vairakkart bija izpildijis skanraza trio klarnetei, altam un klavierm Un nakts
izgaismoja nakti (Et la nuit illumina la nuit, 1997) gan ar belgu, gan japanu muzikiem. P&c
veiksmigas sadarbibas Takasi Jamane radas interese Janim Petraskevi¢am pasttit jaunu darbu.
Tas sakrita ar laiku, kad klarnetistam bija izveidojies jauns trio kopa ar mecosopranu Cieko
Hajasi un pianistu Sato$i Inagaki. Ar Takasi sp&li un makslinieciskas domasanas vérienu Janis
bija pazistams jau ieprieks, savukart pargjos divus miizikus iepazina tikai meéginajumu procesa
Tokija (2018. gada augusta), kad darbs jau bija pabeigts. (Petraskevics 2024)

Latvijas pirmatskanojuma interpretaciju veidojam sadarbiba ar mecosopranu Tinu
Gelneri*?® un klarnetisti/basklarnetisti Laimu Ratnieci-Miltinu'?’. T2 bija mana pirma nopietna
radosa sadarbiba ar abam maksliniecém. Iepriek§ ar Tinu biju tikusies tikai epizodiski vinas
studiju laika Jazepa Vitola Latvijas Muzikas akadémija, savukart ar Laimu biju sadarbojusies
orkestra sastava. Abu makslinieCu spilgta makslinieciska individualitate un personibas

starojums, ka ar1 meistariba un profesionala uzticamiba, ko novéroju vinu uzstasanas laika

122 Jergs Vidmans ( Jérg Widmann, 1973) — vacu komponists, dirigents un klarnetists.
123 Cieko Hajasi (Chieko Hayashi, 1961) — japanu dziedataja, mecosoprans.

124 Takasi Jamane (Takashi Yamane, 1964) — japanu klarnetists.

125 Satosi Inagaki (Satoshi Inagaki, 1967) — japanu pianists.

126 Ttna Gelnere (1990) — latvieSu dziedataja, mecosoprans.

127 |_aima Ratniece-Miltina (1998) — latvie3u klarnetiste/basklarnetiste.
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Latvijas koncertdzive, kluva par iedvesmas avotu un motivaciju uzaicinat vinas piedalities Saja
projekta.

Interpretacijas veido$ana bija laikietilpiga un prasija intensivu darbu méginajumu
procesa. Tina Gelnere atzina, ka tadas sarezgitibas pakapes nosu materialu sava praksé sastop
pirmo reizi, tadél bija nepiecieSami vairaki individuali méginajumi divata. ES tajos, atskanojot
tikai dalu no klavieru faktiiras, pildiju dirigenta funkcijas, lai palidz&tu uztvert un iedzivinat
sarezgitas ritmiskas struktiiras. Pakapeniski nonacam ari lidz skandarba idejiska slana
atklasanai, kura interpretacija Tina izc€las ar Ipasu niansétibu un izteiksmibu.

Savukart kopméginajumos ar klarnetisti Laimu Ratnieci-Miltinu biju patikami
parsteigta par vinas augsto profesionalitati un sp&ju elastigi sadarboties ar dziedataju. Laima
apliecinaja izcilas prasmes orient€ties partitiird un intuitivi sekot interpretacijas ievirzei ar1 tajos
brizos, kad vokalas izteiksmibas dél dziedataja veidoja atkapes no detalizeti izrakstita ritma
ZImgjuma.

Kad tehniskas problémas bija atrisinatas, muzikalas idejas palidz&ja iedzivinat tas, ka
kompozicija uzruna ar miizika iemiesoto nianséto jutigumu pret verbalaja teksta ietvertajam
smalkajam emocionalajam noskanam un tonu nians€m. Tas sasaucas ar principiem, ko apraksta
muzikologs Manfreds Bukofcers'?® darba Miizika baroka laikmeta (Music in the Baroque Era,
1947), — vin§ muziku uzliko ka emocionalu komunikacijas formu, kura muzikala fraze vai Zests
kalpo ka specifiska afekta reprezentacija. (Bukofzer 1947:385-390) Misdienu konteksta tada
pieeja lauj analizet, ka muzikala valoda atklaj teksta semantisko un emocionalo slodzi, padarot
dzirdes pieredzi dzili personigu un iedarbigu. PetraSkevics to sakumposma panak ar skandarba
faktora izcili ietvertu tembrali sapludinatu klarnetes un mecosoprana skangjumu, veidojot
vienotu, nedalamu akustisko telpu. Plasie l&cieni, glisando un ceturtdaltonu pielietojums
akcent€ nenoteiktibas, nedros§ibas un kriSanas sajitas, ilustrgjot tekstu ,,Lapas krit, krit ka no
talienes” (Die Blitter fallen, fallen wie von weit). Detalizeti izstradatas, neregularas ritmiskas
struktiras rada izaicinajumus interpretiem iestudéSanas procesa sakumposma, tacu
koncertizpildijuma veicina brivas, improvizatoriskas un dabiski plistoSas muzikalas domas
iespaidu, strukturéta kompozicija radot iliiziju par spontanitati. Klavieres ar biitisku pienesumu
muzikalas domas izklasta ienak vien 32. t., ienesot spilgtus dinamiskos kontrastus, izmantojot
galgjos registrus un rezongjot ar R. M. Rilkes vardiem ,,Un naktis krit smaga zeme no visam

zvaigzném vientuliba” (Und in den Nichten fillt die schwere Erde aus allen Sternen in die

128 Manfreds Bukofcers (Manfred Fritz Bukofzer, 1910-1955) — vacu izcelsmes amerikanu muzikologs.
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Einsamkeit). Ari skandarba izskana veidota &teriski, klavierém un balsij savijoties trausla
dialoga un atstajot daudzpunkti un telpu pardomam.

Otrais dzejolis leiesana (Eingang) tiek iesakts peksni, bez parejas pauzes. Jau ar pirmo
klarnetes spontano ff klausitaji tiek strauji ievilkti bliva, tembrali un ritmiski piesatinata faktura.
Izteiktie dinamiskie kontrasti un paaugstinata ekspresivitate nosaka §1 posma afektivo virzibu.
Dzejola pirmaja posma (58.—82. t.) tematiska uzmaniba tiek veltita vairakkart iesaktai frazei
,,Lai kas tu butu” (Wer du auch seist), lidz beidzot ta tick pateikta pilniba vokalaja partija. Tapat,
ar dazadu emociondlo intensitati, fraze interpretéta klarnetes un klavieru faktira. So
atkartojumu pavada p&ksni emocionali uzliesmojumi un sinkopéta, sablivéta ritmiska struktira,
kur katrs jauns vilnis kalpo ka intensivs méginajums iedzilinaties §1 jautajuma semantiskaja un
eksistencialaja butiba.

Nakamais posms (83.—110. t.) iztirza dzejas rindu ,,Vakara iznac ara no savas telpas”
(am Abend tritt hinaus aus deiner Stube). Tas ir pieklusinataks dinamika, pauz satraukumu un
nervozitati, tomer Sie afekti tiek izteikti drizak ieks€ji, radot noskanu, kas ir introspektiva un
emocionali saspringta, bet argji nenoteikta. Posma no 111. Iidz 122. t. klavieru partija vairakkart
atspogulo frazi ,,kura tu visu zini” (drin du alles weifst), ne tikai izcelot §is frazes nozimi, bet
ar1 apSaubot ideju, vai ir iesp&jams zinat visu.

Turpinajuma, domingjot smalkam un neuzkrito§dm dinamikam, tiek atklats dzejola
patiesais vestijums. Parejot no atsevisku frazu izcelSanas uz pakapenisku un izgaisto$u dzejas
izklastu, skandarba nosléguma klarnetes ppp uz vienas garas skanas sapliist ar recit€josu,
lieliem l€cieniem piesatinatu dziedatajas vestijumu un pauz izzuSanas vieglumu.

Lai gan skandarbs ir ritmiski komplicéts, visi pielietotie muizikas izteiksmes lidzekli tiek
paklauti kompozicijas emocionalajam véstijumam. Muzikalie elementi darbojas ka afektu
nesgji, kas tiesa veida atspogulo un pastiprina emocionala stavokla nianses, ciesi korelgjot ar
varda semantisko slodzi un ta interpretaciju. Miizikas struktiira tadgjadi klaist par emocionalas
semantikas paudgju, kur katrs materials kalpo ka konkréta afekta reprezentacija.

Mumes, interpretu komandai mana vadiba, iestudésanas procesa bitisku lomu ienéma
muzikala materiala saturiskas butibas dekodésana. Tas centra — simbolu interpretacija un
personigas attieksmes veidoSana pret dzejas teksta pausto. Saturiskas jégas atklasana kalpo ka
atsléga tehnisko izaicinajumu parvaréSanai, jo izpratne par muzikala materiala emocionalo
dimensiju virza interpretativos lemumus un veicina izpildjjuma organiska pliduma veidoSanos.
Lai risinatu ansambla koordinacijas problémas tempu mainu vietas, $1 skandarba iestudéSanas
laika, ka ar1 koncertizpildijuma pielietoju dirigésanas studijas apgutas prasmes. Dazviet tikai ar

uztakts vai nepiecieSamibas gadijuma ar vairaku majienu palidzibu (pareja uz 123. takti, lai
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nodro$inatu stabilu un vienotu pulsaciju jaunaja tempa, bija nepiecieSama vairaku majienu
ieprieks¢ja ieradiSana astotdalkustiba) tika nodrosinata koncertizpildijuma ritmiska sinhronitate

un muzikalas vienotibas saglabasana ansambli.

20. noSu piemérs

Janis PetraskeviCs Rudens. leiesana (Herbst. Eingang) (122.-125. t.)

Komponists Janis Petraskeviés par kompozicionalo tehniku apzinatu pielietojumu darba
atklaj, ka vinam bija noteikts plans jeb sistéma harmonisko krasu izvelg, savukart ritma un
fakturas aspekti drizak intuitivi atrasti un atlasiti. Ztmigi, ka otra dala leiesana tapa pirma un
tikai peéc tam sarakstits Rudens. Komponists piebilst, ka vinam ir visai tipiski nerakstit
skandarbu hronologiska seciba. Sis skandarbs rakstits paraléli orkestra jaundarbam Pretvejs
(Dead Wind, 2017/2018), tadgjadi vienlaicigi stradajot gan pie vokalas kamermiizikas, gan
simfoniska darba. Abi viens otru drosi vien ietekmgja, lai arT neapzinati, jo tieSas paraléles

materialos nav. (Petraskevics 2024)

2.2.3. Evija Skuke Sieviettba

Kaut ar koncertprogramma Seit un tagad Evijas Skukes cikls Sievietiba nepiedzivoja
savu pirmatskanojumu, tomér vélos $o apjomigo skandarbu apskatit, jo tas rakstits tieSi mums,
Guntai Gelgotei un man, ka arT pirmatskanojumu 2022. gada 24. septembri veicam més. TO
pasttija eksperimentalas muzikas festivals Skanu mezs savam divdesmit gadu pastavéSanas
koncertam. Cikls rakstits, rékinoties ar miisu tehniskajam, performativajam un muzikalajam

kvalitatém. Koncerta Seit un tagad (19.04.2024.) Mazaja gildeé ciKls tika izpildits ar minimalam
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performativajam darbibam starp ta dalam, jo klasiska koncertzalé tehniskie paliglidzekli'?®,

kadus var atlauties neakadémiskaka vidg€, nav 1sti pieméroti.

Performativi kraSnako un pilnvertigako atskanojumu cikls piedzivoja alternativas
kamermiizikas festivala Sansusi Akniste 2024. gada 11. augusta. Pasakuma gaisotne un
skatuves iekartojums® 1ava iestudéto apvienot ar improvizatoriska rakstura sniegumu. Rigas
Stradina universitates Anatomijas muzeja 2024. gada 10. septembri cikls skangja makslas

zinatnu doktores, feminisma teoriju pétnieces Janas Kukaines!3!

gramatas Viscerala estétika:
afekti un feministiska maksla postsocialisma (2024) atklasanas svétkos. Arpus Latvijas Cikls
Sievietiba visa pilniba izskangja 2024. gada 12. februari Somija, Helsinku muzikas centra,
starptautiskaja konferencé Gender & Musicianship un dalg;ji tika atskanots Vacija, Tibingena,
2023. gada 2. oktobri. Grib&tu apgalvot, ka musdienu miizika reti piedzivo tik daudz atkartotu
atskanojumu tik 1sa laika perioda. Ar Sievietibu ir citadi, domajams — tematiskas aktualitates
del.

Evija Skuke cikla Sievietiba pauz savu viedokli par sievietes stavokli sabiedriba. Cikls
veidots septinas dalas, katra akcentéta kada neértiba, apspiestibas veids vai sajata, ar kuru
sievietei jasadzivo. Tekstus komponiste rakstijusi pati, iespaidojoties no intervijam, gramatam,
socialos tiklos pausta, ka art no citiem avotiem. Divas no dalam ir latvieSu valoda, tris — anglu
valoda, divas ir bez teksta.

Sava zina to varétu uzskatit ka atbildi latvieSu vid€jas paaudzes komponista Andra
Dzeni$a'® Viriesu dziesmu divam burtnicam, rakstitam 2014. un 2015. gada, kuras no dazadiem
aspektiem atklats viriesa skatfjums uz dzivi un sievietém. Sajas dziesmas netriikst humora, un

liela nozime ir konkrétajiem izpilditajiem — latvieSu baritonam Armandam Silinam*® un

pianistam Aldim Liepinam®**, kuriem §Ts burtnicas rakstitas.

129 Bvijas Skukes cikla Sievietiba pirmatskanojums notika kultiiras un izklaides centra Hanzas perons 2022. gada
24. septembrT. Horeografe Agate Bankava kopa ar komponisti veidoja izverstas interltidijas starp cikla dalam. Tika
planots, ka sakuma uz skatuves es uzbraucu ar motociklu. DroSibas apstaklu dél tas tomér netika atlauts, motociklu
es drikst&ju uzstumt. Tika izmantots ventilators, blenderis, kur§ imitgja motocikla riikSanu, féns, puteklsiicgjs un
elektriska t&jkanna — Sie priekSmeti ilustréja sievieSu nevaribu, apejoties ar tehniku. Kulminacija tika uzspridzinats
konfeti, savukart menstruaciju simbolizgja piecus metrus gars sarkans oderes audums.

130 Koncerts notika centralaja koncertvieta Kupols. Organizatori nenoteica nekadus ierobeZojumus, tapéc mums
beidzot bija iesp&ja izmantot visu sakotn&ja koncepcija paredzeto, ieskaitot braucosu motociklu.

181 Jana Kukaine (1983) — latviesu filozofe, p&tniece.

132 Andris Dzenitis (1978) — latvie$u komponists.

133 Armands Silin§ (1978) — latvieSu operdziedatajs, baritons.

134 Aldis Liepins (1961) — latvie3u pianists, JVLMA profesors.
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Interesants darbs latviesu miuzika par feminisma t€mu ir komponista Platona

Buravicka'® 2021. gada veidotais iestudéjums Balss no beletazas*®

ar apaksvirsrakstu 7ris
atrastas balsis, viena pazaudéta opera, dazi parprasti organi un divas pasnavibas. Tas ir
starpdisciplinars makslas projekts, kurd stastijums istenots, apvienojot laikmetigas dejas,
akadémiskas un eksperimentalas miizikas, ka ar1 vizualas makslas izteiksmes lidzeklus. Caur
muzikalu, kin€tisku un verbalu mijiedarbibu aktualiz€ts sievietes balss jédziens gan tiesa, gan
parnesta nozimé. Izrades konceptuala ass balstas tris arhetipisku t€lu — britu sievieSu
balsstiesibu aktivistes Emilijas Deivisones®®’, latviesu komponistes Felicitas Tomsones'®,
kuras opera Piit, vejini! sanéma nesaudzigu kritiku no sava laika muizikas autoritateém, ka ari
Raina'® lugas Piit, véjini! tela Barbas — atspogulojuma. Sie téli kalpo ka simboliskas atslégas
dzimumu lidztiesibas jautajumu atklasanai lidzigi ka Evijas Skukes darba Sievietiba, tacu ar
atskirigu maksliniecisko valodu. Platons Buravickis izmantojis citatus no senas periodikas, bet
Evija Skuke — interneta memes, apgalvojumus.

Pirmaja dala Tu — sieviete dzirdami dazadi virieSu izteikumi par sievieti un vinas lomu
sabiedriba. Demokratiska valsti dzivojam jau vairak neka trisdesmit gadu un 21. gadsimta
pirmais ceturksnis tuvojas noslégumam, tomér $adi uzskati sabiedriba vél sastopami. Tie

140 parstaves Gajatri

sasaucas ar indieSu izcelsmes amerikanu zinatnieces un postkolonialisma
Cakravorti-Spivakas*! teikto: ,Patiesam, ja tu esi nabadziga, melnadaina un sieviete, tu esi
triskart paklauta.” (Spivaka 2014:55) Darba Vai paklautie spéj runat? vina uzdod jautajumu:
,,Kas biitu jadara elitei, lai uzmanitos, turpinot konstruet paklautos?” (Spivaka 2014:55)

Saja cikla dala Evija Skuke pievér§ uzmanibu sabiedribas noteiktajiem sievietes
uzvedibas un lomu modeliem, atklaj to sociali konstrugto raksturu. Dziedatajas vokala partija,

kura teksts interpretéts no virie$a skatpunkta, pauz iek$&ju pretestibu un ironiju. ST emocionala

135 platons Buravickis ( 1989) — latviesu komponists.

136 Jestudejumu Balss no beletazas veidoja un izpildija makslinieku komanda — horeografija un izpildijums: Inta
Balode, Agate Bankava un Agnese Bordjukova, dramaturgija: Maija Treile, scenografija un kostimi: Elina
Valdmane, muzika: Platons Buravickis. 1zradé piedalfjas miziki Anna Gagane (klarnete), Aigars Raumanis
(saksofons), Karlis Reérihs (mezrags), Laura Grecka (mecosoprans) un Monta Martinsone (soprans).

137 Emilija Deivisone (Emily Wilding Davison, 1872-1913) — anglu sufraZiste, kura 20. gs. sakuma cinijas par
sievieSu balsim Lielbritanija.

138 Felicita Tomsone (1901-1969) — latvie$u komponiste un pedagoge.

139 Rainis (ist. varda Janis Krisjanis Pliek§ans; 1865-1929) — latvie$u dzejnieks, dramaturgs, tulkotajs, teatra
darbinieks, zurnalists un politikis.

140 pauls Daija pecvarda Gajatri Cakravorti-Spivakas esejai Vai paklautie spéj rundt raksta, ka postkolonialisms ir
kluvis par transhistorisku jédzienu, kuru iesp&jams attiecinat uz visatskirigakajiem apspieSanas un marginalitates
scenarijiem. (Daija 2014:101) Tadgjadi apspiestibas formas un izjiitas, par kuram runats Evijas Skukes Sievietiba,
arT var tikt skatitas no $T skatpunkta.

¥ Gajatri  Cakravorti-Spivaka (Gayatri Chakravorty Spivak, 1942) — indie$u izcelsmes amerikanu
literatlirzinatniece, Kolumbijas Universitates (ASV) profesore. Eseja Vai paklautie spej rundat? tapusi 1983. gada.
Sakotngji ta bijusi domata studentiem, bet laika gaita kluvusi par vienu no vadosSajiem postkolonialisma studiju
tekstiem.
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distance tiek muzikali artikul@ta, izmantojot lauzitas, nedabiski veidotas melodiskas linijas,
kuru struktiiras pamata ir visa cikla lietota divpadsmit skanu sérija. Tadgjadi tiek radita
izteiksmiga spriedze starp verbalo saturu un muzikalo izteiksmi, kas uzsver kritisku attieksmi
pret att€loto socialo normu. Cikls sakas ar dziedatajas frazi ,,Tu — sieviete”, ko pavada klavieru
pasaza, kura izmantotas pirmas divpadsmit s€rijas notis un papildinatas ar vél astonu tonu grupu

— $1s s@rijas atvasinajumu.

21. noSu piemérs

Evija Skuke Sievietiba. 1. dala, klavieru partijas sakums
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Kompozicijas muzikala attistiba balstita uz serijas tonu izkliedéSanu gan vokalaja, gan
klavieru partija plasa registra, turklat atseviski s€rijas toni saskana ar verbala teksta prasibam
tiek atkartoti. Emocionalas ekspresijas kapinajums tiek panakts, paplaSinot un transforméjot
izmantoto sérijas materialu.

Pirmaja teikuma (2.—4. t.) komponiste sak ar pirmajam Cetram sérijas skanam, kas tiek
dubletas ar klavieru partija. Telpiskuma un plaSuma sajiita tiek panakta, izkliedgjot §is skanas
dazadas klavieru registru oktavas. Otraja teikuma sérijas izklasts sakas no jauna, tacu Soreiz
tiek izmantotas pirmas septinas sérijas skanas; vokala partija atkal tiek precizi dubléta klavieres,

papildinot katru toni ar tiru kvartu uz leju no pamattona.
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22. noSu pieméers

Evija Skuke Sievietiba (2.-7.1.)
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Tresaja teikuma — jau astonas skanas, klavieru partiju kuplinot ar lielas un mazas tercas
intervalu. Tikai ceturtaja teikuma beidzot paradas pilns divpadsmit skanu sérijas materials,
klavieru partija tas papildinats ar kvartu un sekundi uz leju no katra vokala pamattona. Seko
pilnas s€rijas ekspon&jums kopa ar tas atvasinajumu izteikti asa secchissimo artikulacija un ff
dinamika. Viscaur kapinoSo vedumu péksni partrauc dziedatajas teikums ar saisinatu sérijas
versiju, klavieru partija vél vairak sabiezinot faktiru. ST muzikala epizode kulming klusuma
bridi, kuru partrauc sérijas apveérsums klavieru partija, noslédzot frazes dramaturgisko loku.

Cikla nakamaja posma sérijas materials tiek izmantots apversta forma, ar katru teikumu
pakapeniski sabiezinot klavieru faktiiru Iidz klasteriem. Blivuma pieaugums kalpo ka spriedzes
uzkrasanas lidzeklis, kas kulminé pedeja teikuma — taja ar katru nakamo takti faktiira tiek
pakapeniski reducéta, 11dz tiek sasniegts sakotn&jais unisona stavoklis. Ritmiska organizacija
Saja dala ciesi seko dabiskajai valodas intonacijai, imit€jot runas plidumu. Tomér dziedatajas
melodiskas linijas apzinati fragment€ta un saraustita izklasta del, kura sérijas toni izkliedéti
dazadas oktavas, tiek radita parspiléta, ironiska un nicinoSa noskana.

ST izteiksmes stratégija pastiprina teksta semantisko ievirzi un uzsver ta kritisko

raksturu. Sérijas paplasinasana, apvérSana un atkal saSaurinasana, vari€Sana ar fakttru un
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dinamiskie kontrasti kalpo ka spécigs izteiksmes lidzeklis sievietes iek$€ja emocionala stavokla
attelojumam. Caur muzikalo valodu ilustréta sievietes emocionala neapmierinatiba,
diskomforts un eksistenciala bezpalidziba, kas $aja cikla dala klast par centralo izteiksmes
kodolu.

Komponistes noradijums bija neuzsveért parmé&rigu precizitati attieciba uz pierakstito
ritmisko zZim&umu, bet koncentréties uz dabiskas runas intonacijas atveidi. Galvenais
interpretacijas izaicinajums slépjas nevis ritmiska precizitate, bet gan ansambla precizitate, lai
saglabatu lidzsvaru starp dzili emocionalu sniegumu un absoliitu sinhronitati.

Otraja dala Cikls Evija Skuke runa par dabas nodarito parestibu sievietei. Netiek
izmantots verbalais teksts, muzikala dramaturgija balstas uz krasam, biezi pék$nam emocionalo
stavoklu mainam, kas kalpo ka metaforiska ilustracija sievietes hormonalo svarstibu — 1pasi
menstruala cikla — raditajam psihologiskajam un fiziskajam izpausmém. Sis aspekts atspogulo
ne vien biologisku, bet arT sociali un kulturali noklusétu pieredzi, ar kuru saskaras visas
sievietes, ari tas, Kuras nekliist par matém. Sis regularas kermeniskas un emocionalas parmainas
nereti tiek trivializétas, pat izsmietas, ipasi no virieSu puses, tadéjadi veidojot vidi, kura
sievietém nakas justies vainigam par to, kas ir fiziologiski dabisks. Miizika $aja konteksta kltist
par izteiksmes lidzekli, kas lauj izcelt §is pieredzes sarezgitibu un autentiskumu, parsniedzot
tradicionalas, ar vardiem izsakamas robezas.

Gajatri Cakravorti-Spivaka jau iepriek§ mingtaja darba apraksta Ziemelkalkuta
pasnavibu izdarfjusu meiteni, kura pakaras politisku apsvérumu dél, bet darija to, kad bija
sagaidijusi menstruaciju, lai vinas navi neasoci€tu ar nevélamas griitniecibas iestasanos.
(Spivaka 2014:82-83) Tik loti ar So dabisko paradibu tiek saistits sievietes gods, tatad arl
vertiba un statuss.

Muzikalais materials balstits jau iepriek§ prezentétaja serija, to transforméjot
visdazadakajos veidos. Klavieru partijas pamatu $aja epizodé veido briva ritma atkartota viena
skana — la, ar kuras palidzibu tiek radits uzmacigs un apnicigs fons. Mainot skanas intensitati,
ta vienlaikus kliist gan monotona, gan psihologiski traucgjosa — ta pastavigi saglabajas ka
apakSslana spriedzes avots, kas veido emocionali nospriegotu atmosféru. Nepartraukto
pulsaciju caurvij dziedatajas un pianista 1sas replikas, kas strukturétas ka teatrali komentari.
Komponiste pie katras frazes sniegusi detaliz€tus noradijumus par vélamo emocionalo stavokli:

mierigi, parsteigums, neizpratne, minot, uzdodot nepatikamu jautajumu, ar riebumu u. c.
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23. noSu pieméers

Evija Skuke Sievietiba (22.-25. t.)
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Saja dala orkestrala domasana pielietojama tie$a veida. Katru repliku var iedomati
orkestrét. Ja Sis butu orkestra skandarbs, tad dirigenta klatesamiba nodroSinatu skaidru
pulsaciju. Izpildot dalu bez dirigenta, brivi realiz€jamie la pielauj skandarba interpretaciju
veidot improvizatoriski, jo to neregularais, brivais paatrinajums un saléninajums akustiski
nojauc jebkadu pulsacijas sajatu. Ar dirigentu $adu skandarbu noteikti varétu izpildit precizak,
taCu esmu drosa, ka emocionali spécigaka ir briva véstijuma forma.

Tresa dala — 1 am afraid of m(y own body)en (Es baidos no sava kermena). Jau cikla
nosaukuma Sievietiba iezimé&jas centralais konflikts — sievietes trauksme un piesardziba virieSu
pasaules prieksa, kas netieSi partop arT paSas kermeniskuma un dzimumidentitates
problematika. Teksta pamata ir dazadu anonimu autoru izteikumi, kas iegiiti no interneta kulttira
pazistamas Inspiration Quote memes platformas — So citatu satura tonis ir satraucoSs, pat
bied&joss. Tomer kontrasta ar saturisko vestijumu dziedajums veidots viegli ironiska, gandriz
bezriipiga spiriCuela manier€, kas pastiprina semantisko spriedzi.

Teksta izteikti visparinati, bet trapigi apgalvojumi par virieSu uzvedibas modeliem un
vardarbibas formam pret sievieteém, ar uzsvertu noradi, ka vinas pret virieSiem nerikojas tapat.
Tas akcent€ virieSu pasaules domin&joSo un kolonizatorisko dabu. Paradoksali, bet Sie uzskati,
lai arT izteikti ironiska vai satiriska forma, ir aktuali ne tikai postkolonialas sabiedribas, bet ari
misdienu demokratiskajas kultiiras — neskatoties uz ilgstoSajiem un daudzveidigajiem

centieniem panakt dzimumu Iidztiesibu.
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Nosu materials pierakstits shematiski. Dziedatajai ir izrakstita melodiska Iinija, lai
dziedatu spiricuelveidigo melodisko materialu, tacu nav svarigi, vai vina to uzsak no precizi
noradita tona. Klavieru faktiira ieklauti klasteru sitieni ka impulsi pianista attieksmes pausanai
pret katru dziedatajas repliku. Tie ar katru reizi tiek paplaSinati, 1idz pianists aps€zas uz
klaviatiiras.

Cikla ceturta dala veidota ka runata epizode, kas stilistiski imité publisku uzrunu no
tribines. Seit tiek artikul&ti dazadi imperativi izteikumi par to, kas sievieteém biitu jazina, kadam
Jjabiit un ar ko janodarbojas. Sie apgalvojumi aizgiiti no dazadiem interneta avotiem, kas bieZi
atspogulo sabiedriba cirkul&josos stereotipus un ar dzimumu saistitas normas. Runas teksts ir
precizi strukturéts partitiira un jaizpilda pianistei un dziedatajai vienlaicigi. Partitiira nosaka
konkretus vardus, kuriem jasakrit laika zina, radot mehanisku, sinhronizetu efektu, kas atgadina

formalu propagandas runu vai institucionalu spiedienu.

24. piemérs

Evija Skuke Sievietiba, fragments no lasamas dalas (6.— 8. teikums)

6 A five things women couldn’t do in the sixties

B what women should be, shouldn’t be, are allowed to be, and don’t have to be
7 A seven leadership lessons men can learn from women

B should women be allowed to preach and to lead a church?

8 A eight things women used to be banned from doing

B women should be allowed into church leadership

Pirmatskanojuma §1 cikla dala man sagadaja vislielako izaicinajumu, jo skatuviskaja
praksé Iidz §im esmu pieradusi sevi izpaust tikai ka pianiste. Verbala performance uz skatuves
sakotngji raisija nedro$ibu, tomer ta izradijas vertiga pieredze. Ar katru nakamo atskanojumu
pieauga ne vien parlieciba, bet ari arvien vairak sp&ju izbaudit iesp€u izpaust ieceréto
emocionalo véstTjumu citada, sev neierasta forma. ST pieredze paplasinaja manu interpretacijas
veidoSanas spektru. Verbalas un teatralas izteiksmes ieklausana muzikalaja darbiba paver
iesp€ju tiesakai komunikacijai ar klausitaju, kura emocionalais vestijums tiek nodots ne vien

caur skanu, bet ar caur runu, Zestu un skatuviska t€la biitibu.
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Piektaja dala Madona/Whore'#? nav tieSa teksta, bet ar izteiksmigiem dziedatajas
Zestiem un emocionaliem izsaucieniem tiek atainota virieSa ka kolonizatora attieksme.
Piemé&ram, kiss-kiss-kiss, ko, ka komponiste mingjusi, vina dzirdgjusi uz ielas, kad iedzerusi
viriesi §ada pazemojosa veida piever§ uzmanibu garamejosai sievietei. Visu $o daudzveidigo
emociju virkni pavada komponistes aspratigi izveléti tiesi un netiesi miizikas citati klavieru
partija. Evija Skuke fragmentari citéjusi komponistu viriesu ($aja konteksta — kolonizatoru)
darbus, kur vini glorificjosi, nievajosi, ar sajismu vai naidu, bet pilnigi noteikti ar parakuma
sajitu runa par sievieti sava miizika. [zmantotie citati:

®  Francis Stiberts Mana! (Mein!) op. 25, Nr. 9 no cikla Skaista dzirnavniece (Die schone
Miillerin) D. 795

®m  Dzakomo Pucini Mizetas valsis no operas Bohéma otra céliena Kad es viena pati eju pa
ielu (Quando me’n vo’ soletta per la via)

m  Roberts Stimanis Es neesmu aizvainots (Ich grolle nicht) op. 48, Nr. 7 no cikla
Dzejnieka mila (Dichterliebe)

®  Orlando di Laso Matona, mana darga (Matona mia cara) — LV 663

m  Klaudio Monteverdi Es tiecos pie tevis (Pur ti miro) — finala duets no operas Popejas
kronesana (L ’incoronazione di Poppea)

m  Hektors Berliozs Fantastiska simfonija: Epizode no makslinieka dzives piecas dalas
(Symphonie fantastique: Episode de la vie d'un artiste, en cing parties) — op. 14, 5.
dala, klarnetes téma (milotas t€ma transforméta veida)

= Johans Sebastians Bahs, Sarls Guno Ave Maria
Ta ka citati visbiezak iezimgjas intonativa Iimeni, to uztverSanai klausitajiem

nepiecieSama 1pasa veriba un muzikala jutiba. Dziedatajas partija ar aspratibu integrétas ar katru
citatu saistitas emocijas. Lai gan §is emocionalas nokrasas uztveramas ar1 bez tieSas atsauces
atpaziSanas, muzikas zemteksts sniedz daudzslanainu un intensivaku véstijumu. Dala, kas
veidota cilpu tehnika, §1 emocionala un tembrala daudzveidiba pakapeniski tiek saasinata un
transforméta 11dz neatpazistamibai, tad&jadi pastiprinot protest&joso noskanu.

,»Starp patriarhalismu un imperialismu, subjekta veidoSanu un objekta radiSanu sievietes
figiira izziid nevis pirmatn€ja nebiitiba, bet gan nezeligajas svarstibas, kuras pavada ,.tresas

pasaules sievietes” veidoSana, métajot vinu Surpu turpu starp tradiciju un modernizaciju,” raksta

142 K omponiste izmanto provokativu darba nosaukumu, ko varétu tulkot ka Svéta/Postitiita Nosaukums aktualize
jatajumu par sievietes dubultstandartiz&juma att€lojumu, kas Tpasi raksturigs dienvidu kultiiras — no vienas puses,
vina tiek idealizEta ka mates t€la iemiesojums, gandriz vai pieltigta, savukart, parkapjot tradicionalas uzvedibas
normas, tiek stigmatizeta un nosodita.
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Gajatri Cakravorti-Spivaka jau iepriek§ mingtaja darba Vai pakjautie spéj runat? (Spivaka
2014:80) Tas gan ir teikts par sievietém, kuras ir nesalidzinami neapskauzamaka situacija, neka
tas ir Latvijas sabiedriba, ta¢u ari mums lidz lidztiesibai ejams tals cels.

Pianistam §7 dala tehniski ir vissarezgitaka — zibenigi japarslédzas no citata uz citatu un
komponistes originalajiem iestarpinajumiem, kuru pamata atkal ir ta pati, visa cikla sakuma
prezent&ta sérija, tikai transforméta visdazadakajos veidos. Katrs citats pagér precizi noslipétu
rakstura un emocionala noskanojuma interpretaciju, no izpilditajam prasa momentanas parejas

starp dazadam lomam un emocionalajiem amplua.

143 1144

Sestas dalas nosaukums un anglu teksts*? aizgiits no Zaninas Tesori'** miizikla Absoliiti
moderna Millija (Thoroughly Modern Millie) pirmas dziesmas'*®. Sis skatuves darbs vesta par
meiteni, kura 1922. gada no mazpilsétas dodas uz Nujorku, lai apprecétos naudas dgl. Evija
Skuke $o Sievietibas dalu kompongja ar tekstu, kur§ vésta par sievietem, kuras dzivojusas tiesi
pirms 100 gadiem. Un tomér vél aizvien diskusija par vienlidzibu ir klatesoSa un aktuala!

Gan melodiska linija, gan faktiira asoci€jama ar miziklu. Klavieru partija apzinati
vulgariz&ta, izmantojot tikai trisskanus, izkartotus figuracijas. Sakuma figuracijas labaja roka

izrakstitas seSpadsmitdalas, tad pakapeniski, veidojot emocionalo kapinajumu, pariet kvintolgs,

143 Everything today is thoroughly modern,

Bands are getting jazzier,

Everything today is starting to go,

Cars are getting snazzier

Men say its criminal what women will do,

What they 're forgetting is thid is nineteen twenty two!
Have you seen the way they kiss in the movies?

Is n’t it delectible?

Painting your lips and pencil lining your brow

Now is quite respectable.

Goodbay good’goody girl!

I am changing and how!

So beat the drums, ‘couse here comes thoroughly modern Woman now!

Miisdienas viss ir loti moderns,

Grupas klust dzezigakas,

Viss Sodien attistas,

Automasinas kliist arvien stiligakas.

Viriesi saka, ka tas, ko sievietes dara, ir noziedzigi.
Vini aizmirst, ka ir tiksto$ devini simti divdesmit otrais gads!
Vai esat redz&jusi, ka vini skiipstas filmas?

Vai tas nav apburosi?

Krasojot liipas un ar zZimuli izzimg&jot uzacis...
Tagad izskatas cienTjami.

Ardievu, jauka, laba meitene!

Es mainos —un ka vel!

Sitiet bungas, jo tagad nak pilnigi moderna sieviete!

144 7anina Tesori (Jeanine Tesori, 1961) — amerikanu komponiste.
145 Teksta autors Diks Skanjans (Dick Scanian, 1960) — amerikanu rakstnieks un aktieris.
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velak sekstolés un septoles, lidz kulmingjosaja zona trisdesmitdivdalas veido parspiléti
intensivu, tremolo veida trisskanu nirbonu. Komponistei izdevies panakt parspiléti spozu, uz
bezgaumibas robezas balans€josu eiforiju, ar kadu galvena varone stasta par moderno sievieti.

Cikla noslédzosaja dala Meénesreizu dzejolis Evija Skuke, izmantojot pasas sacerétu
dzeju, asociativa veida runa par menstruaciju pieredzi. Teksta dazados aspektos un noskanas
pieminéta sarkana krasa, kas kalpo ka simbolisks Iidzeklis gan fiziologisko izjutu att€lojumam,
gan ideologiskai Kritikai — sarkanas krasas spektrs paplasinats lidz Stalina un komunistiska
rezima reprezentacijai. Dzeja atspoguloto t€lu muzikalo atveidi komponiste realizé caur
fragmentariem, T1slaicigiem klavieru citatiem labaja roka, kamér kreisaja roka doming
nepartraukta astotdalnosu kustiba, radita no tas pasas sérijas, kas caurvij visu ciklu. Dalas
dramaturgija integréti ar aspratigi muzikalie citati. Zimigs ir Jazepa Vitola Gaismas pils — vards
,asinaina” no frazes ,asinaina diena ausa”. Sada intonativas atsauces izmanto$ana pieskir

nacionalajam kultiiras simbolam ironisku, pat provokativu nozimes nobidi.

25. nosu pieméers

Evija Skuke Sievietiba. Meénesreizu dzejolis (8.-12. t.)
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Evija Skuke izmanto ari citatu no Borisa Reznikal*® dziesmas Atmostas Baltija, kurs
savukart asocié dziedatajas izrunato vardu ,,brivas”. Sadi spélgjoties, komponiste rada rotaligu,
maksligi pacilatu noskanu. Pianista izaicinajums ir attiecigaja rakstura iesp€let visas replikas,
nezaudgjot vienmerigo, sava zina rokmiiziku stiliz€joso pulsu kreisaja roka.

Manuprat, tiesi aktuala tematika un aspratigais veids, kada Evija Skuke runa par sievieSu
problémam, neatrisinatiem jautajumiem un diskriminaciju, ir §1 cikla veiksmes atsléga. Tapéc
tas jau ir piedzivojis tik daudzus atskanojumus un skanés vel. Priecg, ka arvien biezak muzika
ienak ar1 sociali narativi. Miizika tomer ir iedarbigs veids, ka pieverst sabiedribas uzmanibu,

izteikt emocionali un reiz€ intelektuali meérketu vestijumu.

146 Boriss Rezniks (1947) — latvieu estrades miizikas komponists.

81



2.3. Prieksnojautas

Tresa koncertprogramma, ko veidoju doktorantiiras studiju procesa, norisinajas 2025.
gada 17. aprili Mazaja gilde. Ta izdevas sastavu zina visdaudzveidigaka, un satura zina —
visvienotaka no visam trim manis veidotajam programmam. Sastavs varié no klavierém solo
lidz divpadsmit cilvéeku ansamblim, savukart saturiska Iimeni koncertprogramma
Prieksnojautas es aicinu klausitajus iedzilinaties aktualas témas, par kuram griti nedomat
geopolitisko noriSu konteksta. Jau labu bridi pasaule, jo 1pasi Eiropa, meklé veidus, ka
samazinat cilvéku atstato ekologisko pédu, ka paléninat klimata izmainas, ka dzivot zalak. Ta¢u
Krievijas pilna méroga iebrukums Ukraina un p&d€jos meéne$os saskobijusas vertibas
demokratiskaja pasaul So prioritati novirzijusas otraja plana, liekot visus sp&kus koncentrét
militarai gatavibai aizstaveties. Parsteidzosi, cik loti argjie apstakli var mainit nozimigas
cilvéces dalas domasanas virzienu un darbibas trajektoriju no saudzét Uz iznicinat, kaut ari
aizstavoties!

Veidojot So koncertprogrammu, ari pétnieciskaja darba biju biitiski pavirzijusies uz
prieks$u un tuvojos nosléguma posmam. Iedzilinoties viena no dirigenta domasanas aspektiem,
kas saistits ar programmas veidoSanu, veiksmigas koncertprogrammas izstrades atslegu
saskatiju riipiga repertuara izvele, kam jau gatavoSanas sakumposma pievérsu ipasu uzmanibu.
2024. gada septembra beigas kluva zinams, ka Valsts kulturkapitala fonds ir pieskiris atbalstu
Evijas Skukes jaundarba tapSanai sopranam un vienpadsmit instrumentiem, kura tematika
versta uz ekologiskas krizes jautajumiem. Savukart oktobri ar mecosoprana Tinas Gelneres
palidzibu atklaju, ka arT norvégu komponiste Maja Ratkje jau 2008. gada ir radijusi darbu
mecosopranam un klavierem ar lidzigu tematisko ievirzi. Pamatt€éma koncertam bija
noformuléta, tacu izjutu ieksgju pretrunu un diskomfortu — Sibriza apstaklos ekologijas
problému aktualitati militarie konflikti liek parvertét, un gan mana, gan visas sabiedribas
uzmaniba tagad ir pieveérsta karam. Tapéc saku meklet p&c satura un instrumentala sastava
atbilstoSu darbu par kara t€ému, lai akcentetu kontrastu, ko pedg€jo tris gadu notikumi ir ieviesusi
sabiedribas domasana.

Ta ka neizdevas atrast skandarbu, kas pilniba atbilstu manai iecerei gan tematiski, gan
instrumentala sastava zina, pienému l€mumu radit skandarbu par kara t€mu pati, izmantojot
identisku instrumentalo sastavu ka Evijas Skukes jaundarba.

Sava pétijuma 1pasi uzsveru pianista solo skandarbu izpildiSanas nozimi ansambla

snieguma pilnveidoSana, un, nemot véra manu iepriek§€jo pieredzi un gandarjjumu par Jana
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Petraskevica darba Rudens. leiesana (Herbst. Eingang) mecosopranam, klarnetei/basklarnetei
un klavierém iestudéSanu iepriek$€ja programma, biju patiesi prieciga uzzinat, ka komponists

nesen radijis Robertam Flaicam*’

veltitu klavierdarbu Klusa balss. Sis skandarbs lieliski
iedergjas manas programmas struktiira, jo ta &teriskas un vienlaicigi ekspresivas bitibas
apvienojums kalpo ka simbolisks izpausmes lidzeklis koncerta koncepta papildinasanai. Tas
atklaj ideju, ka individs ka atseviska biitne Sajos plasajos un destruktivajos procesos diemzel

nespéj biitiski ietekmét notiekoSo.

2.3.1. Lelde Tirele PriekSnojautas

Darba Prieksnojautas interpretacijas veidoSanas celu es sp&ju raksturot un analitiski
izvertet visprecizak, jo esmu tieSi iesaistita visas ta izstrades faze€s — sakot no idejiskas
koncepcijas formuléSanas un komponésanas Iidz iestudéSanai un koncertizpildijumam, kura
vienlaikus biju gan pianiste, gan dirigente un dal&ji ari rezisore. Tada visaptverosa lidzdaliba
lauj analiz&t procesu no daudzdimensionala skatpunkta, apvienojot radoSo praksi ar kritisku
refleksiju. Un tap&c es varu sniegt padzilinatu ieskatu makslinieciskaja pieredzg, izcelot ne tikai
racionalos I[émumus, bet arT emocionalos un intuitivos aspektus, kas ietekméja interpretacijas
veidoSanu.

Nemot véra darba tematikas emocionalo intensitati un smagumu, bitisku dalu no
procesa aiznéma idejiska Itmena izstrade, kam veltiju vairakus méneSus. Salidzinosi 1su laiku
aiznéma kompozicijas fiks€Sana noSu materiala, jo idejiska koncepcija bija pilniba nobriedusi
jau ilgi pirms pieraksta uzsaksanas. Sis fakts norada uz nozimigu priek$noteikumu radosaja
procesa — intensivu un ilgstoSu darbu pie makslinieciskas ieceres formuléSanas, kas lava
notacijas posmu veikt mérktiecigi un koncentréti.

Skandarba Prieksnojautas apzinati izmantoju identisku maiziku sastavu tam, kadu Evija
Skuke bija iecergjusi darba Zemes séras. Zemes gaviles (Lamento della Terra. Esultanza della
Terra), tadgjadi abiem darbiem tika pieskirts vienots tematiskais véstijums un vizualais
noform&jums. Sads konceptuals lemums kalpoja ne tikai ka makslinieciskas saiknes veidoganas
instruments starp kompozicijam, bet ar1 ka veids, ka pastiprinat kopigo veéstijumu, kas aptver
zemes un cilvéces attiecibu emocionalo un eksistencialo dimensiju. Tas izgaismo kara nodarita

launuma smagumu un pretrunu starp cilvéces nepiecieSamibu aizsargat sevi kara apstaklos un

147 Roberts Flaics (Robert Fleitz) — amerikanu izcelsmes pianists, Sobrid dzivo Somija. 2024. gada ierakstijis solo
albumu ar Baltijas komponistu klaviermtiziku, kura nosaukums, tapat ka albuma ietvertais Jana Petraskevica
skandarbs, ir Klusa balss.
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vienlaikus saglabat ekologiskas apzinas centienus. ST tematiska spriedze atspogulojas gan
muzikalaja materiala, gan skatuviskaja risinagjuma, veidojot daudzslanainu daudznozimju telpu.

Koncertprogrammas pirmaja dala, atskanojot Jana Petraskevia un Majas Ratkjes
darbus, més abas ar mecosopranu Tinu Gelneri uzstajamies sarkanos koncerttérpos. Tads
vizualais kods signaliz€ briesmas, nemieru un tuvojosos draudu sajiitu. Otraja dala, péc
skatuves parkartoSanas lielajam sastavam, emocionalas spriedzes pastiprinasanai tika mainita
ar1 vizuala koncepcija — visi divpadsmit muziki uz skatuves uznaca, teérpusies kamuflazas
kreklos, tumsas biksés un armijas zabakos. Sis vizualais risindjums kalpoja ka spéciga
simboliska metafora, kas uzdod jautagjumu: ka mainitos miisu lomas un identitate bridi, ja
koncerttérpus naktos nomainit pret armijas formas térpiem?

Darba iestudéSanas un interpretacijas process norit€ja salidzinosi raiti, jo, esot gan
komponiste, gan dirigente, vargju sniegt precizas norades par muzikala materiala izpildes veidu
un raksturu. Ipasi biitiska loma $aja skandarba ir katra ansambla dalibnieka individualajam
pienesumam, jo partitiira esmu ieklavusi verbala véstijuma elementus, kur katrs muzikis
noteikta, tam speciali paredzéta bridi pauz savu personigo attieksmi pret Krievijas 2022. gada
24. februarT uzsakto pilna méroga iebrukumu Ukraina, ar to saistitajiem procesiem Eiropa un
pasaulé. Sis kompozicionalais risinajums padara katru atskanojumu neatkartojamu, jo stastus
rada pasi muziki, balstoties konkréta briza izjutas. Esmu parliecinata, ka pat tad, ja starp
atskanojumiem butu pagajis pavisam Tss laika spridis, art tad skandarbs skanétu atskirigi un
legiitu jaunu emocionalo nokrasu. Tada pieeja saskan ar laitkmetigas miizikas tendencém, kuras
komponisti biezi veido atvértas formas, kas lauj izpilditajiem piedalities muzikala narativa
veidoSana un pielagot to pasreiz€jam emocionalajam un socialajam realitatém.

Skandarba izmantota cilpu (loop) tehnika, kur katrs muzikis noteikta bridi uzsak jaunu
cilpu, dirigentam ieradot partitiira noraditas posmu mainas. Cilpu garumi atsevi$kas partijas
nesakrit, tadeéjadi muzikalais materials katra posma sakotng&ji iezimg&jas, bet talak transformgjas
un sapliist ar citiem tembralajiem slaniem, veidojot sonoristiski bagatigu faktiru. Rezultata
rodas skanu lauks, kura apzinati tiek izklied&ta skaidri definéta ritmiska pulsa izjuta. Tikai dazi
posmi ir komponéti konkréta, visiem instrumentiem vienota taktsméra, kas kalpo ka
kontrapunkts paréjam haotiskajam plidumam. Sada kompozicionala pieeja akcenté
nenoteiktibu un nestabilitati, kas ir darba tematiskais kodols. Biezi izmantotas dison&josas
septimu saskanas un tikai vaji nojauSamais, mainigais tonalais centrs pastiprina eksistencialas
bezceribas un emocionala saspiléjuma atmosféru. Sis muzikalais risinajums atspogulo darba

galveno ideju — refleksiju par kara realitati un cilvéka iek$€jo stavokli tadu satricinajumu laika.

84



Sadu performativi atvértu pieeju ilustré arf Dzona KeidZa metode, kuru vin§ izklasta
gramata Klusums. Lekcijas un raksti (Silence. Lectures and writings, 1961), aprakstot
skandraba Mainu mizika (Music of Changes) izpildijumu: ,,Es nolému veidot lekciju, kuras
ilgums atbilst skandarbam Music of Changes (katra teksta rindina, vai ta biitu runa vai klusums,
tiek izpildita vienas sekundes laika). Tatad ikreiz, kad partraucu runat, tiek atskanota attieciga
dala. Mizika nevalda par runu, bet ir dzirdama tikai runas partraukumos, kas, lidzigi ka pasi
rindkopu garumi, tiek noteikti, izmantojot nejausibas principu.” (Cage 1961:18) ST metode
uzsver kompozicijas ka atveértas sist€mas raksturu, kura interpretétajs dalgji klust par lidzautoru,
lidzigi ka tas notiek armT mana darba Prieksnojautas, tikai taja muziku stasti nav ierobezoti
konkréta laika un nav izvietoti pauzes, bet uzslanojas muzikalajam materialam.

Skandarba Prieksnojautas sakotngjie méginajumi tika versti uz laika ekonomiju un
muzikala materiala strukturalu apguvi, tade] verbalas epizodes tika izlaistas vai ieStarpinatas
satsinati. Tas lava meérktiecigi koncentréties uz cilpu mainu orientieriem, ka ari uz
interpretacijas un formas robeZliniju noteikSanu. Sis posms bija Tpa$i nozimigs man ka
dirigentei, lai izsecinatu, kuras epizod@s nepiecieSama aktiva vadiba un kur pietieck ar
minimaliem noradijumiem vai vizualu kontaktu ar izpilditajiem. Tadel dazas epizodes dirig€ju
pilniba, nodro§inot vajadzigo precizitati, savukart citas pietika ar posmu sakumu un tempa
ieradiSanu. Atseviskos briZos vargja izlidzeties ar acu kontaktu, lai uzsaktu konkréta miizika
stastijuma dalu.

Strukturali skandarbu var iedalit divos lielos posmos. Pirmaja dominé ritmisks klavieru
stigu strinkskinajums, kas ievirza klausitajus Cetru ceturtdalu taktsméra sajuta. Lai ar dazas
instrumentu partijas Sis impulss tiek nobidits cilpu sisteémas ietvaros, kulminacijas zona tas kliist
centrals — ipasi lejupejoso astotdalu sekvencu forma, kas tiek izpilditas ar mediatoru pa klavieru
stigam, tas partraucot ar neregulariem sitieniem pa zema registra stigam. Pakapeniski faktiirai
pievienojas visi instrumenti, 1idz emocionala spriedze sasniedz kulminaciju, noslédzoties ar
intensivu bungu kadenci.

P&c dramatiska klusuma skandarbs atsakas klusinata dinamika, pakapeniski partopot
nekvadratiska, vientulibas caurstravota melodija 5/4 taktsméra. Atskirigie cilpu garumi veido
plustoSas un mainigas struktiiras jeb mobilas formas, kas v&l vairak pastiprina depresivas
bezceribas izjttu. Skandarbs, arvien sikak fragment&jot melodisko kodolu, tuvojas izskanai, kur
motivu intonacijas un mirgojosas pasazas klavieru diskanta ar uzkritoSu neregularitati kliist par
galvenajiem izteiksmes lidzekliem. P&dgjais skandarba impulss ir dziedatajas stasts, péc kura
bez partraukuma seko komponistes Evijas Skukes darbs, kas tiek sakts ar soprana solo, imitgjot

etniska rakstura dziedajumu.
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Klavieres es nolému novietot skatuves centra ar taustinu dalu pret klausitajiem un
pilniba nonemt tam vaku. Kau arT izpildijuma laika atrados ar muguru pret publiku, svarigak
bija nodrosinat vizualo kontaktu ar ansambla dalibniekiem, lai varétu efektivi koordinét visu
vienpadsmit miziku darbibu gan sava skandarba Prieksnojautas, gan Evijas Skukes
kompozicija. Pilniba atvértais instruments un ta novietojums telpa akcentéja manu dubulto
funkciju 80 skandarbu iestudé$ana un interpretacijas veidosana — esSmu pianiste un dirigente,
vienlaikus iesaistos izpildijuma, ka ari veicu jaundarbu muzikalo vadibu.

Kad méginajuma pirmo reizi izpildijam skandarba pilno versiju, kura katrs muzikis
ieklava savu personigo un dzili izjusto stastu, pieredze izradijas emocionali satricinoSa visiem
dalibniekiem. Nozimigi, ka $is intensivais pardzivojums notika tie$i méginajuma laika, jo
koncerta tas lava vieglak koncentréties uz muzikala materiala precizu izpildijjumu un
nodro§inaja emocionalo Iidzsvaru. Biju aizkustinata un patiesi pateiciga par visu iesaistito
miziku atsaucibu un gatavibu piedalities Saja neparasti personiskaja procesa, atklajot savus
individualos stastus plasakas publikas prieksa. ST atklatiba un uzticé$anas bitiski veicinaja

darba emocionalo iedarbibu un autentiskumu.

2.3.2. Evija Skuke Zemes seras. Zemes gaviles. (Lamento della Terra. Esultanza
della Terrra)

Evijas Skukes darba filozofisko biitibu raksturo citats no princa Viljama intervijas ar
seru Deividu Atenboro'#82019. gada Davosa, kur notika Pasaules Ekonomikas forums (World
Economic Forum) — Atenboro uzsvéra cilvéces atkaribu no dabas un nepiecieSamibu saglabat
veseligu planétu: ,,Mums jaapzinas, ka katrs elpas vilciens un katrs &diens, ko uznemam, nak
no dabas pasaules. Ja més kaitéjam dabai, tad kait§jam pasi sev. M&s esam viena vienota
ekosisteéma. Tas nav tikai jautdjums par skaistumu, interesi vai apbrinu — cilvéka dzivibas
butiska sastavdala ir vesela planéta.” (Chainey 2019)

Skandarba strukturalais pamats balstits intonativa kodola, kas kalpo par izejas punktu

Evijas Skukes apjomiga darba abu dalu muzikalajai attistibai. Dziedatajas partija ir bez teksta.

148 Deivids Atenboro (Sir David Attenborough, 1926) — britu dabaszinatnieks, televizijas parraizu veidotajs,
daudzu dokumentalo filmu par dabu autors.
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26. noSu pieméers

Evija Skuke Zemes seras. Zemes gaviles (Lamento della Terra. Esultanza della

Terra). Intonativais kodols

Kompozicija veidota, integréjot baroka, dzeza un spektralas muzikas elementus, kas
kalpo ka instrumenti Skietami vienkar$a tematiska materiala transformacijai. Sakotngji izteikti
askétiska soprana solo linija pakapeniski tiek harmoniski ietverta, izmantojot klasisku,
¢akonisku harmonisko pamatu, kas balstits stereotipiska tonikas, subdominantes, III un II
pakapes kvadratiska secibas atkartojuma re minora. Audzgjot faktiiru, instrumentariju un
dinamiku, varigjot un ar piebalsim papildinot muzikalo materialu, komponiste noved attistibu
lidz kulminacijai. Bridi, kad dziedataja partrauc savu dziedajumu, muzikalo domu ff dinamika
turpina attistit instrumentalais ansamblis. PEc astonam taktim tonalaja un skaidraja materiala
ienak ceturtdaltoni un apzinati disongjosi elementi. Temps pakapeniski, bet neatgriezeniski tiek
saléninats, radot nenoteiktibu, tapéc klausitajiem rodas sajiita par paSsaprotamas attistibas
1z8kiSanu un saskobiSanos.

Ar deforméto intonaciju palidzibu epizode veido spécigu asociativo saikni ar ekologisko
krizi un klimata parmainam, tiek uzsverta cilvéces raditas destrukcijas neatgriezeniska ietekme.
78. takt1 l1dzSingja muzikala sist€ma, kas tika balstita relativi stabila harmoniskaja plana, tiek
meérktiecigi izjaukta. VEl desmit taktis tiek saglabata kontrabasa un fagota basa funkcija, kas
kalpo ka pedgjais stabilitates atgadinajums. Tacu ar1 §1 balss izzid, atstdjot vien vilnpveida
kustibas stigu un pasaminstrumentu partijas, kas rada haotiskas, amorfas faktiras iespaidu.
Katra instrumenta neatkariga ritmiska organizacija un figiiru izklasts papildus akcente kartibas

sabrukumu un strukturalas vienotibas zudumu.
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ST posma atskanosana praktiski nebitu iespgjama bez dirigenta klatbiitnes. Autores
tempa izve€le ir arkartigi 1€na (ceturtdalnosu vértiba = 40 sitienu miniaité). Sakot ar 88. takii,

komponiste apzinati nojauc jebkadu dzirdami uztveramu ritmisko regularitati.

27. noSu piemérs
Evija Skuke Zemes séras. Zemes gaviles (Lamento della Terra. Esultanza della
Terra) (101.t.)
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Visi instrumenti izmanto ari ceturtdaltonu sistému, tadejadi klavieru temperétais
skangjums klist lieks, laujot man 3aja fragmenta pildit vienigi dirigentes funkcijas. Ipasi
1zaicinoSa ir preciza iestaSanas péc ilgstoSam pauz€m (vairak neka desmit takSu garuma), kas

Tpasi attiecinama uz fagota, ella un kontrabasa partijam. Sada léna un nekvadratiska faktiira
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dirigenta funkcija klast Tpasi nozimiga, jo nepiecieSams nodro$inat pilnveértigu vadibu un
kontroli gan par miziku iestdjam, gan dinamiskajam niansém. Tapéc pianista dubulta funkcija
— ka izpilditaja un ka dirigenta — §1 skandarba konteksta klust buitiska un neatnemama.

Aizvedot haotisko materialu lidz maksimalam dinamiskam kapinajumam, ar
dzivespriecigu, ceturtdaltoniem bagatu obojas solo sakas otra dala Zemes gaviles (Esultanza
della Terra). Lai gan ritmiska strukttira Saja posma ir salidzino$i skaidraka, dirigenta aktiva
iesaiste joprojam ir bitiska, jo Skietami stabilo 4/4 taktsméra izjiitu apzinati destabilizé
neregularas ritmiskas figiiras, kas sadalitas starp dazadam instrumentu grupam. Pianista
izaicinagjums $aja posma ir saistits ar divkar$as funkcijas izpildi — vienlaikus realizgjot
dirigésanas uzdevumus un fiziski iesaistoties stigu raustiSana. Pianists dublé soprana partiju,
kas ir svarigi ne vien makslinieciska zina, radot kokles tembram lidzigu skangjumu, bet ari
tehniski — lai nodrosinatu soprana intonativo precizitati, nemot véra ceturtdaltonu pielietojumu
lielakaja dala instrumentalo partiju.

150.-165. t. seko kamerisks, koloristiski savdabigs posms, kura $is dalas ar
ceturtdaltonu palidzibu deforméto galveno t€ému spéle pikolo flauta un oboja unisona. Pavadoso
liniju nodro$ina smalks un neuzkritoss perkusiju fons. ST posma izpilde izradijas ipasi
izaicino$a tehniska zina, jo ptiSaminstrumentu spél€ katrai skanai ir sava klapiSu kombinacija,
savukart ceturtdaltonus iesp&jams vai nu intonét ar elpas balsta un liipu palidzibu, vai meklét
jaunas klapiSu kombinacijas. Akustiski pie cilvéku dzirdei ierastas, gadsimtiem nostiprinajusas
pustonu sistemas ceturtdaltoni rada intonativi neprecizas spéles iespaidu. Lai arT individuali
ceturtdaltonu inton€Sana ir iesp€jama, to ideala saskanoSana diviem puSaminstrumentiem
unisona ir arkartigi komplicéts un 1pasu ansamblisku precizitati pieprasoSs uzdevums.

Sakot ar 166. takti, skandarba dramaturgija iestdjas jauns posms, kur§ simboliski
atspogulo ,,zemes gavilés” izteiktu reakciju uz cilvéces bojaeju un iesp&jamu jauna dzivibas
cikla sakumu. Saja dala komponiste atteikusies no ieprieks izmantotas ceturtdaltonu sistémas
un atgriezusies pie skaidri tonalas valodas, kura doming&joss ir sol mazors. Harmoniska struktara
iegiist lielaku krasainibu, periodiski pielietojot pazeminatas II, III un VII pakapes. Fakttra un
dinamika tiek pakapeniski intensificéta, kulmingjot apokaliptiskas, ritmiski ekspresivas dejas
forma, ar kuru noslédzas ne tikai Sis skandarbs, bet ar1 koncertprogramma kopuma. Lai ar1
nosléguma posms ir ritmiski strukturéts un stabilu pamatu nodrosSina bungu komplekta partija,
ta ievérojamais apjoms (166.—261. t.) un ritmisko akcentu izkliedéSana pa dazadam taktsdalam
apgritina intuitivu takts sakuma uztveri. STiemesla dél pianista — dirigenta funkcija vél aizvien
ir aktuala, kaut arT biezas klavieru faktiiras dél atseviskas iepriek$ sarunatas atslégas vietas

iesp&jams ieradit vien ar galvu vai kermeni kopuma.
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Evijas Skukes skandarba iestudé$ana pieprasa no visiem iesaistitajiem miizikiem augstu
profesionalo meistaribu. Soprana partija veidota, nemot véra komponistes cieSo sadarbibu ar
solisti — Lietuva dzivojoso izcilo latviesu dziedataju Guntu Gelgoti. Skandarba interpretacija
cita izpilditaju sastava varétu but sarezgita, jo nepiecieSams soprans ar plasu diapazonu,
izteiksmigu skang&jumu un izteiktu maksliniecisko harizmu, ka arT pianists, kurs spgj efektivi
apvienot instrumenta spéli ar dirigenta funkcijam. Ne mazak nozimiga ir ansambla augsta
atbildiba pret partitiira iemiesoto ieceri un pilniga makslinieciska atdeve.

Evija Skuke sava darba tematisko kodolu raksturojusi $adi: ,,Man sap tas, ka tu, darot
pari man, dari pari sev. Meklédams vieglakos celus, tu ej arvien dzilak biezokni, no kura ara
tikt driz vairs nebis tev pa spekam. Nogalinot mani, tu nogalini sevi, bet mani nogalinat nav
iesp&jams — es esmu dziviba. Tu nomirsi, bet es paliksu. Citadaka, bet dziva. Esultanza della
Terra.”

Manuprat, abi skandarbi — PriekSnojautas un Zemes séras. Zemes gaviles — savstarpgja
mijiedarbiba iegiist papildu saturisko un emocionalo slani, kas, iesp&jams, netiktu pilnvertigi
atklats, ja katrs no tiem tiktu atskanots atseviski. Tiesi $ada kombinacija, koncertprogrammas
Prieksnojautas kopiga koncepta ietvaros, katrs darbs ne tikai papildina viens otru, bet ari
iegiist paplasinatu nozimi, izvérstakas interpretacijas iesp&jas, lielaku iedarbibas spéku un spgj
dzilak uzrunat klausitajus.

Uzskatu, ka doktorantiiras studiju laika, apgtistot dirigé$anas pamatus un pétot ar to
saistito literatiru, esmu ieguvusi sp&u skaidrak strukturét un analitiski pamatot savas
interpretativas izveles skandarba iestudéSanas procesa. Dirigenti koncertos parasti vada
orkestri, turot sev prieksa partitiru, taéu macibu procesa laika profesors Imants Resnis visu
apglistamo materialu liek dirigét no galvas, to pamatojot ar nepieciesamibu visu partitiiru, kas
ietver formu, faktiras slanu izkartojumu, dinamisko planu, interpretativas veélmes un
makslinieciskos akcentus, izstradat jau partitiiras studéSanas gaita un spét domasana aptvert un
paredzget, vél pirms iedzivinaSanas dirigenta Zesta. Roka seko domai, nevis otradi. Visi Imanta
Resna studenti labi zina vina izteicienu: ,,Partitiirai jabut galva, nevis galvai partitira.” Sada
veida stud€jot noSu materialu, tieSam ir ievérojamas atskiribas skandarba uztverg. Spélgjot
klavieres, man nav svarigi izpildijuma laika apzinaties, tiesi cik taktis veidoju vienu muzikalo
domu, uz kura sitiena takti notiks dramaturgisks pavérsiens. Izpilditajmakslinieks to dara
intuitivi, vadoties péc muzikala materiala attistibas, toties dirigentam, lai ieprieksgja zesta
sagatavotu jebkuras izmainas, $ada domasana ir neaizstajama.

Mgéginajumu laika ar dziedatajiem konstat&ju, ka apzinata $adas domasanas pielieto$ana

veicina skaidraku un mérktiecigaku gan dziedataja iestasanas, gan jebkadu gaidamu muzikala
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materiala pliduma izmainu sagatavosanu. IpaSi aktuali tas ir jebkura laikmetigas mizikas
skandarba, kur gan uztakts, gan takts dalijjuma precizitate ir blitiska ansambla sinhronitates
nodro$inasanai.

Apzinata faktiiras izkartoSana, to sakotngji planojot, izmantojot tikai iek$€jo dzirdi,
bez instrumenta palidzibas, pieskir interpretacijai papildu analitisku slani. Lai arT akustiski,
izméginot ieplanoto uz instrumenta, atseviski elementi var tikt mainiti vai pielagoti, tada pieeja
darba iestudésanai lauj izpilditajam tiesa veida izsekot sajutam, kadas, iesp&jams, bijusas
komponistam darba rakstiSanas laika. Ja vin$ nav pianists, tad visticamak, arT tikai ar iek$€jo
dzirdi spgjis izt€loties, ka §is materials skangs. Komponists darbu bavé strukturali, palaujoties
uz ieksgjo dzirdi un intuiciju par skandarba akustisko iesp&jamo skangjumu.

Ta ka arT pati komponéju, apzinos, ka sp&ja izsekot komponista pirmidejai ir butiska
skandarba izp&tes procesa. Tomér pirms pétijuma veikSanas §1s darbibas veicu vairak intuitivi,
bez skaidri izstradatas stratégijas. Pétijuma rezultata, balstoties uz visu iepriek§minéto, pirms
iestudéSanas un interpretacijas veidoSanas pie instrumenta vispirms saku ar skandarba
strukturas izp€ti. Apzinati ta rikojos, iestudgjot skandarbus koncertprogrammai Prieksnojautas.
Secinajums — skandarba apguves un saturiska vestijuma izstrades laiks biitiski samazinas,

savukart galarezultats iegiist papildu maksliniecisko verienu.
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SECINAJUMI

Manas izjiitas petniecibas procesa sakumposma precizi atspogulo Roberta Vinsa raksta
Petnieciska jautajuma biitiba. Pétijuma jautajuma daba un nozime praksé balstita pétnieciba
(That Is the Question. The Nature and Scope of the Research Question Within Practice-Led
Research, 2017) paustais: ,,Mana nedro$ibas sajiita par p&tijuma socialo nozimigumu, sakotngja
akadémiskas stingribas jeédziena neizpratne, neparliecinatiba darba ar tekstu un aizdomiga
attieksme pret akadémisko vidi iedzina manu p&tniecisko jautajumu strupcela. Tomer, parskatot
savu sakotngjo pétniecibas jautajumu un veidu, ka tas formul@ts, pamazam izkristalizgjas
galvenais petniecibas objekts, ka rezultata es sp&ju izveidot kritisku un kontekstualu analizi par
savu muzikalo praksi.” (Vincs 2017:52)

P&tljuma gaitd ieveérojami paplaSindjas manas zinasanas un izpratne par orkestralas
domasanas nozimi kamermuzikas interpretacija. Praktiskas dirigéSanas nodarbibas, kuras
apguvu Cetru semestru laika pie profesoriem Andra Vecumnieka un Imanta Resna, literattiras
analize un intervijas gutas atzinas man sniedza iesp&ju skatit vokalas kamermiizikas partittiras
no jauna skatpunkta un mérktiecigi eksperimentét ar dazadiem domasanas principiem, kas
raksturigi tiesi dirigentam. S1 pieredze savukart veicinaja dzilaku partitiiras analizi un
paplaSinaja interpretacijas iespgjas, akcent&jot ansambla me&ginajumu procesa un muzikalas
dramaturgijas apzinatu planos$anu.

Pianista orkestralas domasanas un atsevisku dirigenta darba panémienu integracijas
iesp€jas 21. gadsimta latvieSu vokalas kamermizikas interpretacijas veidoSanas procesos un
pasanalize, izvertgjot koncertprogrammu iestudé$anas gaitu, ka ari galarezultatu — ansambla
sniegumu koncertos —, man lava parliecinaties, ka orkestrala domasana ir svariga gan klavieru
solo repertuara, gan ari makslas dziesmu klavieru pavadijumos, tostarp laikmetigaja latvieSu
vokalaja kamermizika.

Dirig€sanas darba metozu un panémienu p&tnieciba butiski paplasina pianista partittiras
analizes perspektivu, akcentgjot strukturalas un dramaturgiskas likumsakaribas. Sada pieeja
veicina dzilaku muzikala materiala izpratni, lauj pianistam jau partitiiras iestudéSanas
sakumposma paredz&t interpretacijas nianses, padzilinati izprast komponista ieceres, ka
rezultata paaugstinas koncertizpildijuma kvalitate, tiek nodroSinats parliecinosaks un
nians€taks muzikalais vestjums.

Viss iepriek§ mingtais pétijuma gaita man lava atrast individualu interpretacijas

veidoSanas celu vokalas kamermizikas koncertprogrammai, centra izvirzot kopigo saturisko
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koncepciju. Tada koncepcija tiek strukturéta, riipigi izv€loties repertuaru un veidojot atbilstosu
miziku sastavu, paredzot darba atmosféru méginajumos un potencialos interpretacijas
virzienus, kas izriet no katra miizika spilgtas individualitates. Visa procesa koordinéSanu sekme
orkestralas un dirigenta domasanas elementu integracija, kas, balstoties uz visu ansambla
dalibnieku vienotu domu un intuiciju, lauj sasniegt makslinieciski augstvértigu
koncertizpildijuma rezultatu.

Orkestralas domasanas principu integracija, izpetot simfoniskas miuizikas un vokalas
kamermiizikas klavierpartiju izklasta paraléles komponistu dailrad€, bitiski paplaSina
pianista interpretacijas izteiksmes iesp&jas, veicina lielaku krasu, fakttras un dinamisko
kontrastu daudzveidibu. Ta lauj pianistam uztvert sevi ka aktivu ansambla kopainas veidotaju,
saglabat sp&ju elastigi reagét uz vokalista un citu ansambla dalibnieku izpildijumu. ST pieeja ir
pasi aktuala 21. gadsimta latvieSu vokalas kamermiizikas interpretacija, kur biezi sastopama
sarezgita faktira, jaunas izteiksmes formas un daudzslanaini muzikalie materiali.

Jaunu dimensiju klavierspélei ansambli pieskir p&tijuma gaita izstradata dirigenta darba
panémienu integracija kamermiizikas interpretacijas veido$anas procesa. Luk, pieci nozimigi
aspekti.

1. Uztakts apzinata pielietoSana — Sis pan€miens ir biitisks visu laiku un stilistikas
vokalas kamermiizikas iestudé$anas un koncertizpildijumu procesa. Tas izradijas Tpasi nozimigi
Jana PetraSkevica darba Rudens. leiesana méginajumu un atskanojuma gaita, kur ansambla
sinhronitates nodros§inasana tempu mainu vietas tika panakta ar viena, vai atseviskos gadijumos
— ar vairaku majienu palidzibu.

2. Taktsdalijuma loma ansambli — ipasa nozime §im panémienam ir ritmiski sarezgita,
mainiga taktsméra strukturéta muzikala materiala izklasta, ka, pieméram, Majas Ratkjes darba
Atpiita. Bitiski vienoties par takts dalfjumu ar skatuves partneri ir gadijumos, kad jastrada ar
komponista apzinati nesastrukturétas, vienveidigas noSu vienibas izklastitas faktiiras
sakartosanu, ka tas bija Rutas Paideres cikla Prombiitnes otraja dala.

3. Fakturas slanu diferenciacija gan klavieru partija, gan skandarba kopuma.
Passaprotami, ka Sis panémiens ir biitisks klavierspelé jebkura zanra. Tacu, velkot paraléles
simfoniskas mizikas un vokalas kamermiizikas klavierpartiju izklastam komponista dailradg,
orkestralajai domasanai iesp&jams pievienot jaunu dimensiju. To 1paSi izbaudiju Riharda
Strausa Cetru pédéjo dziesmu interpretacijas veido$ana, ko iestudésanas procesa arl diriggju.
Savukart, ja ansambla dalibnieku skaits ir lielaks, pianists var uznemties dirigenta lomu faktiiras
sakartoSana, ka tas bija nepiecieSams mana darba PriekSnojautas un Evijas Skukes darba Zemes

seras. Zemes gaviles.
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4. Partitiras analize un darba organizé€Sana jaundarbu iestudéSanas procesa —
iestud€jot darbu, izmantojot pirmaja interpretacijas veidoSanas fazé tikai iek$€jo dzirdi, bez
instrumenta palidzibas, tas skandarba izpratnei un komponista ieceres atklasmei pieskir
papildus analitisko slani. Tada pieeja ir vértiga ne tikai vokalas kamermiizikas darbu konteksta,
bet ari klavieru solo repertuara. ES $o panémienu izmantoju Jana Petraskevica klavierdarba
Klusa balss interpretacijas veidoSana. Komplicéta faktiira vingrinaSanas procesa nenovérsa
manu fokusu no saturiska v€stijuma izvirziSanas prieksplana.

5. Strategiska pieeja koncertprogrammu veidoSana, nemot véra dramaturgisko un
stilistisko saskanotibu, ka arT programmas saturiska slana aktualitati. Visas tris doktorantiiras
laika veidotas koncertprogrammas bija pardomatas, katra ar savu unikalu dramaturgisko
virzienu un saturisko v&stijumu, tom&r ipasi grib&tu izcelt pe€d&jo no tam — Prieksnojautas, Kuru
radiju, balstoties uz p&tijuma gaita izstradato interpretacijas veidos$anas stratégiju. Programmas
tematika — ekologiska krize, no kuras sabiedribas uzmanibu ir noversis Krievijas stenotais pilna
méroga iebrukums Ukraina — pieskira koncertam sp&cigu emocionalu un sabiedriski nozimigu
dimensiju. Skandarbu seciba tika veidota, pakapeniski audzgjot gan saturisko, gan muzikalo
spriedzi, sakot ar klavierém solo un noslédzot ar divpadsmit miiziku ansambli, kuru vadot, man
bija iesp&ja praksé pielietot studiju laika apgiitas dirigéSanas prasmes. ledvesmojoties no citu
makslas nozaru parstavju skatljuma uz priekSnesumu un ta veidoSanas principiem, €S guvu
veértigus impulsus domu lidojumam, veidojot skatuves télu kameransambla sastavam
programma Prieksnojautas un iedroSinajumu izmantot netradiciondlus skatuves te€rpus
emocionala slana pastiprinasanai.

Sada programmas izveide lauj, izmantojot miiziku, pievérst sabiedribas uzmanibu
aktualam témam, apliecinot, ka miiziki ar makslinieciskas izteiksmes lidzekliem var paust savu
attieksmi pret apkart notiekoSo. Tapat pétijuma rezultati rada, ka ir iesp&jams izveidot atraktivu
un makslinieciski augstvertigu koncertprogrammu, balstoties vienigi uz laikmetigas miizikas
paraugiem. Publikas atsauksmes liecina, ka ari klausitdji, kuru intereSu loka un muzikalas
izveles paradumos laikmetiga miizika neienem bitisku vietu, sp&j uztvert un emocionali izjust
koncertprogrammas saturisko vestijumu, ar aizrautibu sekot lidzi miiziku izpildijumam.

Doktorantiiras studiju laika giita pieredze lauj secinat, ka bez pétniecibas procesa
legiitajam atzinam un izstradata interpretacijas veidoSanas cela es nebiitu sp€jusi sasniegt tik
augstu maksliniecisko limeni, nodrosinot gan saturiski, gan dramaturgiski un emocionali
parliecinoSu koncertizpildijumu. Nosacijums tada rezultata sasniegSanai, ka arT impulss
atgriezties pie komponésanas, ko nebiju darfjusi vairak neka divdesmit gadu, bija jaundarbu

padzilinata analize.
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Koncertprogrammu izstrade un atskanoSana devusi bitisku ieguldijumu latviesu
komponistu jaunrades veicina$sana un popularizé$ana, piedavajot tris apjomigu jaundarbu
pasaules pirmatskanojumus un tris darbu pirmatskanojumus Latvija. So darbu analize — no
saturiska, kompozicionala un interpretativa viedokla, pasu uzmanibu pievérsot orkestralas un
dirigenta domasanas pielietojumam praks€,— man lava dzilak izpétit vairaku musdienu latviesu
skanrazu rakstibas stilu, tematiku un miuzikas izteiksmes lidzeklus vokalas kamermiizikas
zanra. Tas ir butisks pienesums, nemot véra, ka Sie darbi tapusi pedgjos gados-un Iidz §im nav
bijusi plasak analizeti, it Tpasi no interpretativa viedokla.

Interpretacijas veidosanas cel§, kura galvena nozime pieskirta koncepcijas idejiskajai
bitibai un saturiskajai aktualitatei, biitiski palielina koncertprogrammas maksliniecisko vertibu
un var kalpot ka orientieris ari jaunajiem mizikiem, planojot un veidojot savas
koncertprogrammas.

Misdienu koncertdzives un mizikas tirgus apstaklos pianistam diemzgl reti tiek dota
iesp&ja pilniba veidot koncertprogrammas péc savas koncepcijas — parasti nakas piedalities ka
ansambla muizikim jau izveidota programma. Tomér ari tados gadijumos orkestralas domasanas
un dirigenta pieejas principu apzinata izmantoSana lauj interpretaciju veidot pamatotaku,
pardomataku un makslinieciski dzilaku. ST p&tijuma rezultati apliecina, ka dirigenta domasanas
principu un orkestralas pieejas integracija pianista darba ir vertigs riks miisdienu kamermiizikas
interpretacija, tas paplasina izpildijuma izteiksmes lidzeklus un nodrosina lielaku interpretativa
dziluma sasniegSanu. Tada pieeja rada jaunas perspektivas pianista darba ansambli vokalas
kamermiizikas joma un, iesp€ams, var klit par impulsu citiem mizikiem un p&tniekiem
padzilinatak pétit apzinatu savu interpretacijas veidoSanas celu, ieklaujot metodes, kas
integréjamas no citam makslas specifiskajam jomam.

Pé&tniecibas process butiski ir mainijis manu pieeju interpretacijas veidoSanai, laujot
ieprieks intuitivi izmantotos principus péc pétijuma veikSanas sava makslinieciskaja prakse
un pedagogiskaja darbiba Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akademija ieklaut apzinatak un
pamatotak. Sada pieeja ne tikai paplasina manu individualo pianistes — izpilditajmakslinieces
strategisko redz&umu, bet ari potenciali veicina jaunu, tematiski aktualu un, iesp&jams,
starpdisciplinaru laikmetigas kamermizikas projektu attistibu Latvijas kultiirtelpa, uzsverot

miiziku personigo iesaisti komunikacija ar klausitajiem par sociali nozimigiem jautajumiem.
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EXPRESSIONS OF THE PIANIST'S ORCHESTRAL THINKING IN
THE INTERPRETATION OF 21ST-CENTURY LATVIAN VOCAL
CHAMBER MUSIC (SUMMARY)

INTRODUCTION

My experience as a pianist is multifaceted — | have performed a wide variety of works
across different genres, both as a soloist and within chamber and orchestral settings. Especially
close collaborations have developed with singers and cellists. | have gained experience in
staging vocal music by preparing chamber music concert programs, working at the Latvian
National Opera and Ballet, as well as through pedagogical work with students from the Vocal
Department and piano performance students in the accompaniment course at the Jazeps Vitols
Latvian Academy of Music. Additional experience has been gained by leading masterclasses in
the Baltic States, Poland, and Germany.

As | explored the art song genre in the music of various nations, my interest in the
meaning of text—especially poetry—deepened and became more nuanced. | pay particular
attention to how a pianist can integrate the textual dimension into the piano soundscape, as well
as to the multifaceted nature of performance, which is crucial when working on technically and
musically complex parts. Such scores require a wide range of pianistic techniques and the
ability to produce colorful sound effects with diverse tonal nuances, often comparable to an
orchestral palette. Therefore, a pianist’s ability to study and interpret their part through the
fundamental principles of orchestral score reading becomes especially important.

A significant part of my professional development has been shaped by working with
conducting students at JVLMA, integrating the symphonic music of classical masters into the
pianistic realm. Longstanding collaboration with Latvian conductors Imants Resnis, Andris
Vecumnieks, Normunds Sné, Marting Ozolin$, Ainars Rubikis, Janis Zirnis, Atvars Lakstigala,
Janis Liepins, Guntis Kuzma, among others, has made me consciously and intuitively
influenced by the conductor’s way of thinking — by their methods of shaping musical
architecture, and their individual emphases in interpretation. | consider these factors to be
among the most influential in my personal musical worldview and in the realization of the
artistic concept of a composition.

| can categorize my professional work as a pianist into four main directions:
e Vocal and instrumental chamber music (with the most extensive and in-depth

exploration of repertoire for cello and piano);

« Editing and performing orchestral reductions — opera arias and instrumental concertos;
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e Performing symphonic transcriptions (for four hands or two pianos) as part of the

conducting curriculum;
e Playing as an orchestral pianist.

Each of these specific domains of pianistic activity has allowed me to accumulate substantial
experience and draw conclusions about the importance of orchestral thinking as shaped by the
conductor’s perspective, and about how these different areas of activity influence and
complement one another.
From this arise the research questions:

e What techniques of the conductor’s work and interpretation can a pianist adapt in the

development of their own interpretation?

e How does the study of conducting techniques affect the pianist’s process of studying a

score and the resulting performance?

e How can the integration of orchestral thinking principles enrich the pianist’s

interpretation of 21st-century Latvian vocal an chamber music?

I have chosen 21st-century Latvian vocal chamber music as the foundation for an in-depth
investigation of orchestral piano playing within a contemporary context, analyzing selected
works from both a pianist’s and a conductor’s perspective. Nevertheless, the repertoire of the
concert programs developed during my doctoral studies is not limited to this genre alone. |
wished to explore and demonstrate the required skills and multifaceted thinking necessary for
a rich orchestral rendering of the pianist’s timbral palette, as well as for a deeper interpretation
of the composers’ artistic intentions and the revelation of their thematic messages.

In his essay “Is My Performance Research?” included in Perspectives on Artistic
Research in Music, Stephen Emmerson provides a nuanced answer to the question posed in the
title — “it depends.” (Emmerson 2017:27) He notes that it is far easier to justify that the creation
of'a new work (from the composer’s or performer’s perspective) generates new knowledge and
therefore can be recognized as a form of research, whereas it is much harder to apply the same
argument to the performance or recording of a previously composed and performed work.
(Emmerson 2017:28)

Therefore, in my research, | focus primarily on the preparation and performance of
newly composed works. For the concert program Premonitions (17.04.2025), | created a new
work myself, integrating various creative roles — composer, conductor, and pianist — throughout

the process, from conceptual inception to public performance. This allowed me to understand,
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investigate, and analyze the formation of an interpretation within a broader context — from the
compositional, pianistic, and conducting viewpoints. Since all of the newly premiered works in
these concerts were created in close collaboration with composers, | am also able to evaluate
the development and transformation of the initial ideas, even in works where | served solely as
the interpreter.

Artistic research allows for a certain degree of subjectivity, unlike classical scientific
research. This is also emphasized by pianist Nino Jvania in the publication Artistic Research:
Philosophy and Practice (2022), compiled by a group of Georgian musicians. (Jvania 2022:58)
Acknowledging the subjectivity permitted in artistic research, | can reveal that throughout my
professional career, | have always been fascinated by the art of conducting and the principles
of a conductor’s thought process — how this way of thinking can influence piano performance
and orchestral thinking within piano playing. While much research has focused on the
performance of orchestral reductions (opera arias, concertos, symphonic works), I believe it is
valuable to reverse the perspective — introducing orchestral thinking into chamber music by
examining the musical material from a conductor’s point of view.

During my doctoral studies, | studied symphonic conducting for four semesters and
analyzed literature on the art of conducting. Although I cannot fully claim to possess the
conductor’s perspective, since I have not yet worked with an orchestra, the information |
processed and adapted as a pianist significantly influenced my approach to interpreting
contemporary vocal chamber music. Seeking and understanding the conductor’s perspective is
not an end in itself but rather a means of expanding one’s conceptual framework. | demonstrated
this approach in my final doctoral concert on April 17, 2025, at the Small Guild, where 1
appeared as composer, pianist, and conductor — simultaneously interpreting my own work
Premonitions and conducting and performing in the premiere of a new piece by Evija Skuke
for soprano and 11-instrument chamber ensemble.

The aim of this research is to identify the benefits of orchestral thinking for pianists
by integrating the conductor’s mindset and working processes in the interpretation of 21st-
century Latvian vocal chamber music.

Based on this aim, the following tasks are set:
e Toinvestigate and justify the significance and development of orchestral thinking in the
pianist’s interpretation of vocal chamber music, by examining historically significant
models and highlighting innovations in the context of 21st-century Latvian vocal

chamber music;
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e To identify the conductor’s working methods that can be integrated into piano

performance and evaluate their benefits in enhancing the pianist’s orchestral thinking;

« To rehearse and analyze the concert programs created within the doctoral framework,
consciously structuring them according to the principles of orchestral thinking;

e To study the acquired benefits and their impact on interpretation through the method of

adapting the conductor’s mindset.

The following research methods have been used in the theoretical study:

1. Historical method — the study of historical materials related to conducting and
orchestral piano playing, including scores and literary sources. Literature on conducting
technique, the conductor’s way of thinking, the shaping of interpretation, and the
preparation process was analyzed, with relevant aspects selected for pianists. The roots
of orchestral thinking in vocal chamber music were traced, including analysis of
excerpts from selected songs and their potential orchestral interpretations, thereby

outlining universally applicable techniques related to orchestral thinking.

2. Score analysis — an examination of the works performed as part of the artistic projects
within the doctoral framework, with particular emphasis on world and Latvian
premieres, viewed through the prism of orchestral thinking. Elements of compositional
technique used in the new works were examined and each composer’s individual
expressive tools analyzed. Potential challenges and their solutions in the rehearsal
process were also identified.

3. Semi-structured interviews with Latvian conductors Andris Vecumnieks, Normunds
Sné, Imants Resnis, Guntis Kuzma, Kaspars Adamsons, and Margarita Balanas. The
insights gained through these interviews were compiled and analyzed. Of particular
significance in the context of this research are the perspectives of performers-conductors
Guntis Kuzma and Margarita Balanas, as well as the reflections of Normunds Sng, who

all highlight the benefits gained from the interaction between these two roles.

4. Integration of conductor’s working methods into the pianist’s role in ensemble
performance — based on the reviewed sources and my own artistic practice, | selected
specific technological and conceptual principles used in conducting and integrated them
into the pianist’s role within ensemble contexts, encompassing the processes of staging,

rehearsal, and concert performance. The pianist’s ability to apply conducting skills and
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thinking is especially crucial in the interpretation of contemporary music, including
vocal chamber music. In this process, it is important to understand and adapt the
conductor’s score analysis methodology for chamber music rehearsal, particularly when
preparing new works. Also valuable are methods for aligning interpretations with the
soloist and for designing concert programs.

5. Self-reflection, including autoethnography — an analysis of personal artistic
experience in preparing concert programs using a synthesis of pianistic and conducting
approaches. American researcher Carolyn Ellis defines autoethnography as a research
and writing approach in which the author describes and systematically analyzes
(graphy) personal experience (auto) to understand cultural experience (ethno). In this
study, cultural experience is formed through the application of the pianist-conductor
synthesis method in ensemble work and in the interaction with the audience, presenting
a jointly developed interpretation of the piece during the concert. The autoethnographic
method allows for the description of one’s experience and the evaluation of its shared

benefits for both performers and listeners during a chamber music performance.

The structure of the thesis follows its aim. The work is structured into two chapters
that examine the benefits of orchestral and conductor thinking for the pianist’s ensemble
playing. The chapters draw on literature about conducting methods and practice, as well as
conductors’ reflections on interpretation. The study analyzes techniques that a pianist may adapt
from conducting practice and mindset to ensemble work. Insights gained from the interviews
with conductors are compiled and assessed, and the practical experience acquired during
conducting studies is integrated to enrich interpretation. Based on these elements, the study
proposes a possible synthesis between the conductor’s and ensemble pianist’s thinking and
work methods, aiming to expand the pianist’s conceptual horizon and enhance the quality of
ensemble performance.

The first chapter discusses the historical aspects of imitating orchestral sound in piano
performance, with a focus on the application of orchestral thinking in the interpretation of piano
parts in vocal chamber music. Information gathered from various sources and score analysis is
integrated with personal experience to draw conclusions and justify the importance of orchestral
thinking in vocal chamber music. Specific examples are presented and analyzed to demonstrate
possible orchestral perspectives that emerge from the correlation between a composer’s

symphonic and vocal chamber music works.
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The second chapter provides an analysis of the significance of orchestral thinking in
specific pieces — particularly in the premieres performed in concert programs. This includes
analysis of compositional techniques as well as an evaluation of thought processes in shaping
a composition’s architecture. As some works were written specifically for these concerts (and
had not been performed previously), a more detailed analysis of the works’ structure and
conceptual content is provided. The study highlights newly identified principles of orchestral
thinking and their application in contemporary music. It also includes self-reflection on the
transformation of perception, analysis, and communication of a musical work to the audience
— focusing on orchestral thinking in the broadest sense.

The theoretical basis of the study includes literature on artistic research, with particular
emphasis on the book Perspectives on Artistic Research in Music (2017) edited by Robert
Burke and Andrys Onsman, as well as other sources (Borgdorff 2012, Jvania 2022, Pitches
2011), including works addressing the use of autoethnography in artistic research (Daly 2021,
Ellis 2004). Orchestral thinking from the pianist’s perspective is examined from multiple
angles, including aspects of pianistic texture and layout (Corliss 2017, Humphries 2002,
Stronko 2023, Wong 2021, Zandberga 2013), and collaboration in ensemble playing (Burt-
Perkins and Mills 2008, Haywood 2017, Moore 1973).

Also noteworthy are sources discussing vocal chamber music and the historical
significance of piano accompaniment (Borchard 2019, Deutsch 1946, Erler 1887, Eitner 1903,
Grotjahn 2020, Masters 2011, Moore 1962, Predota 2021, Rosen 1971). In my own pianistic
practice, | identified the most relevant conducting methods through literature on conducting
practice (Bailey 2009, Berlioz 1856, Brabbins 2003, Holden 2003, Heyworth 1985, Kurz 2018,
Mauceri 2017, Rudolf 1995, Taylor 1991). I would especially highlight The Cambridge
Companion to Conducting (2003), edited by José Antonio Bowen, which examines various
aspects of the art of conducting that can be integrated into a pianist’s ensemble work.

Three Doctoral Artistic Projects

The three artistic projects developed within the framework of the doctoral studies — the
concert programs—were closely intertwined with the research process. Some of the initial ideas
were modified and transformed as the conceptual direction evolved.

1. Art Song Through the Centuries — performed on April 17, 2023, at the Dubulti
Concert Hall. The concert was structured in two parts and opened with a world premiere,
followed by a historically retrospective sequence of works, highlighting significant impulses in
the development of the art song genre. VVocal chamber music by 19th- and 20th-century German

and Russian composers created a reference point for the historical development of orchestral
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thinking in the pianist’s approach. The program emphasized timbral diversity and the pianist’s
ability to blend with the vocal timbre of the soloist. Three soloists of distinctly different vocal
types and timbres — soprano/mezzo-soprano Laura Grecka, tenor Artjoms Safronovs, and bass
Kri§janis Norvelis, all soloists of the Latvian National Opera and Ballet — were deliberately
selected as collaborative partners.

2. Here and Now - performed on April 18, 2024, at the Small Guild.
This is the only one of the three concert programs composed exclusively of 21st-century
Latvian vocal chamber music, including two Latvian premieres. The program was divided into
two thematic blocks. The first thematic block evoked an autumnal atmosphere in spring,
metaphorically resonating with the surrounding political developments. The second part of the
concert featured works by two Latvian women composers, highlighting the aesthetic and
ideological tendencies of postcolonial feminism. This underscores the renewed relevance of the
contemporary wave of feminism worldwide. The female composers portray this phenomenon
in a non-traditional and strikingly engaging manner, employing unconventional musical forms.
Each composition explores orchestral thinking from a different perspective.

3. Premonitions — performed on April 17, 2025, at the Small Guild concert hall.
The concept of this program centered around the desire to demonstrate, as broadly as possible,
the elements that can be associated with the term "orchestral thinking in piano performance."
The selection of works was based on a wide-ranging presentation of the pianist-chamber
musician’s expressive capabilities, as well as on the unity of the program’s thematic message —
premonitions of ecological and political crisis. This concert featured the most diverse ensemble
formats — from solo piano in the music of Janis Petraskevics to a twelve-member ensemble in
the world premiere of a new work by Evija Skuke, written especially for this concert with
support from the Latvian State Culture Capital Foundation. The same ensemble was used in my
own new composition Premonitions. The program included the use of various extended
techniques, emphasizing the piano’s simultaneous uniqueness and universality as an
instrument.

The relevance of the research is underscored by the recognition that the research
process has significantly altered my perspective as a pianist regarding orchestral playing and
the approach to interpretation. Such a conclusion may be particularly inspiring for pianists
whose professional interests are closely connected with the performance of vocal chamber
music. The methods evaluated in this research can be applied not only to the rehearsal and

performance of 21st-century Latvian vocal chamber music. The techniques and thought
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processes discussed are applicable across genres, extending beyond the context of vocal
chamber music interpretation.

The large number of newly composed works and world premieres included in the
concert programs — four of which were written specifically for the performers featured in the
concerts — represents a valuable contribution to Latvian music within this genre. These works
were created in close collaboration with the musicians, with the composers taking into account
their technical and emotional capacities. The video recordings and written analyses of the
premieres offer a first-hand perspective on the staging of these works from the performer’s

viewpoint, and they serve as a valuable resource for future interpreters.

1. Aspects of Orchestral Thinking in Piano Playing

Sound is a pianist’s calling card, as a musician’s individuality is reflected in their tone
production. In order to coax the desired sound from the instrument, one needs not only technical
mastery, but also an imagined tonal ideal, heard inwardly through one’s inner ear. The
legendary 20th-century pianist Heinrich Neuhaus, in his book On the Art of Piano Playing.
Notes of a Pedagogue (1959), emphasized that sound is the first and most important means of
expression for a pianist, yet it remains a tool — not a goal in itself. (Heiirayz 1987:56)
Everything is related to tone production, including the timbrally rich orchestral style of playing.
For orchestral performance to be possible, orchestral thinking is essential.

When it comes to solo piano repertoire, many authors have focused on the orchestral
sound capabilities of the instrument. In his monograph on Franz Liszt, Yakov Milstein describes
the piano as an instrument capable of imitating the intonational and timbral richness of the
symphony orchestra. He highlights two techniques of orchestral piano playing: al fresco and
coloristic enrichment. The al fresco approach is more specific to pianistic technique — it refers
to the blending of different textures and registers to create a monumental and expansive sound.
In contrast, coloristic enrichment is more suited to emphasizing individual timbres and
associating them with various orchestral instruments. (MunbmTeiin 1956:11-15)

This distinction is also explored by pianist Diana Zandberga in her dissertation Texture
in the Historical and Stylistic Development of Piano Music (2014), where she presents an
extensive analysis of texture and its historical evolution, also examining orchestral pianism in
the context of solo piano repertoire. (Zandberga 2014:140)

In contrast, the analysis of piano parts in vocal chamber music from the perspective of

coloristic enrichment and orchestral thinking has received relatively little scholarly attention.
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Although studies of vocal chamber music often focus on the interaction between text and music,
less attention has been paid to the piano part as a bearer of orchestral thinking and coloristic
expression.

Borislav Stronko, in his study Orchestration of Proper Piano Pieces as a Self-
Interpretation (2023), examines how composers such as Maurice Ravel and Borys
Lyatoshynsky orchestrated their own piano works, thus interpreting them through an orchestral
lens. However, these examples once again pertain exclusively to solo piano repertoire. It would
be equally interesting to analyze Ravel’s Shéhérazade (1904), for which the composer himself
prepared the piano reduction. This allows for a reverse analysis: exploring what the composer
deemed essential in the orchestral score and chose to include in the piano part — what lines he
found most significant, bringing orchestral thinking into the piano reduction from the orchestral
original.

However, scholars rarely focus on the formation of orchestral interpretation and
orchestral thinking in the piano parts of art songs. This may be due to the long-standing
perception that a pianist playing instrumental music, either as a soloist or chamber musician, is
considered an equal partner. But when collaborating with a vocalist, the pianist is often viewed
as an accompanist, or répétiteur, rather than a co-equal performer.

Beatrix Borchard, in her article To Frau Clara Schumann the Best Singer (Frau Klara
Schumann der besten Singerin) published in the thematic issue The Accompanist Clara
Schumann. Song and Song Interpretation, points out that during that era, pianists accompanying
singers in concert programs were often not even mentioned by name. It can only be assumed
that the pianist performing solo works during the concert also played the piano parts in the vocal
repertoire. (Borchard 2019:14) This complicates the collection of data on accompanists and
reflects the broader attitude toward piano accompaniments and accompanists.

This issue is also addressed by pianist Gerald Moore in his book Am | Too Loud? (1962),
in which he describes various absurd and sometimes humorous situations faced by pianists in
the first half of the 20th century — when it was nearly taboo to speak of orchestral thinking in
piano playing within vocal music. The main requirement was simply that the pianist not
interfere. Nuances in the piano part were not considered important or relevant to the artistic
excellence of the performance. For example, at a time when Moore already had substantial
experience performing with singers and was making regular recordings with some of the most
prominent vocalists of the time, soprano Nelie Melba, upon hearing a recording session he was
involved in with Elena Danieli, asked the sound engineer indignantly: “Can’t you find someone

who can produce a pleasant tone from the piano? He plays so heavily!” (Moore 1962:63)
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Orchestral piano playing in collaboration with singers is more commonly discussed in
relation to piano reductions of opera arias, where the orchestral sound is directly imitated.
Practical advice for effectively adapting and editing such reductions is given by Russian pianist
Yevgeny Shenderovich in his 1987 methodological publication On Overcoming Pianistic
Difficulties in Piano Reductions — Advice for the Répétiteur. This material focuses primarily on
transforming orchestrally typical but pianistically awkward textures into more playable ones.
(IlengepoBuy 1987:3-10)

The orchestral approach in piano reductions is also analyzed in detail by Canadian
pianist Lucas Wang in his article The Multifunctional Pianist: The Recipe for Orchestral Color
and Playing. He examines how to simulate the tone of each orchestral instrument, offering
several useful ideas — especially for techniques that convincingly imitate string instrument
timbres, clearly distinguishing them from the sound production of wind instruments. (Wang
2021:430) But this study explores how orchestral playing and thinking manifest, how these
concepts can be expanded, and how they enhance the rehearsal process. These same techniques
can also be successfully applied in the interpretation of vocal chamber music by interpreting

and thinking orchestrally.

1.1. Historical Development

A new type of piano texture can also be observed in the piano parts of Beethoven’s art
songs. I consciously avoid the term “piano accompaniment,” as these are no longer mere
accompaniments serving as the harmonic foundation of the art song, as was the case in its early
stages. The piano parts in Beethoven’s songs increasingly function as equal duet partners,
featuring elaborate musical material. Changes of character and turning points are entrusted to
the piano. The singer conveys the poetic content through the melody, while the pianist shapes
the form and atmosphere. Both duet partners play an equally important role in presenting the
song’s content and emotional message.

The piano parts in these songs, in terms of writing and texture, resonate not only with
Beethoven’s piano music but also allow for parallels to be drawn with his symphonic writing.

A similar correlation between the piano parts of art songs, piano music, and orchestral
works can be found in the oeuvre of Franz Schubert. Unlike Beethoven, whose art songs can
often be treated as orchestral in nature, Schubert’s works show a reverse tendency — his
symphonic music is strongly influenced by vocal music.

It was during a conversation prior to a chamber music concert with Finnish cellist Martti

Rousi that I first began to consider the dominance of song in Schubert’s music. While initially
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referring more to his instrumental music, Martti Rousi expressed the opinion that Schubert’s
chamber music is much easier to perform with a pianist who is deeply familiar with and
immersed in his vocal output. Later, while performing Schubert’s violin sonatas with violinist
Sanita Zarina and while working as an accompanist and playing four-hand piano reductions of
his symphonies as part of the symphonic conducting course at the JVLMA (Jazeps Vitols
Latvian Academy of Music), | became more attentive to phrasing and texture, particularly
seeking the influence of song. This influence is evident in various manifestations.

The claim that this compositional approach is rooted in the genre of song can be
substantiated by the chamber-like essence of the art song, the individual sound of a single voice,
and the exposition of a melodic core, which in symphonic music Schubert achieves through a
single instrument group or solo instrument. Hans Heinrich Eggebrecht analyzed the melodic,
rhythmic, and harmonic core elements in his article “Principles of the Schubert Lied.” In his
view, most songs are structured in such a way that the core idea appears in the introduction and
is then developed and varied throughout the piece. (Eggebrecht 1970:89) These same principles
can be used to analyze Schubert’s style in symphonic music, as similar techniques of musical
exposition are discernible.

Thus, by highlighting the monophonic principle taken from vocal art, a pianist can
enrich their interpretation of Schubert’s songs through an orchestral perspective by analyzing
the composer’s orchestration. By studying which instruments Schubert assigned to particular
melodic characters in his symphonies, these principles can be applied to the interpretation of
the piano part in vocal music —based on poetic analysis and the search for emotional expression.

While I sometimes perceive Beethoven’s and Schubert’s music as orchestral, I view the
songs of other German art song composers such as Robert Schumann and Johannes Brahms —
both of whom are close to me — as typically pianistic. As stated in Hermann Erler’s book Robert
Schumann’s Life. From His Letters, Schumann expressed in an 1839 letter to Hermann
Hirschbach that he considered vocal composition to be inferior to instrumental music. He wrote:
“Are you still composing mostly for the voice? Or have you, like me, always believed that vocal
composition is inferior to instrumental music and never regarded it as a true art? Just don’t tell
anyone!” (Erler 1887:206)

Nevertheless, art songs hold an important place in Robert Schumann’s oeuvre. They
contain nearly the full spectrum of characters found in instrumental music, even though he only
turned to the genre seriously later in life.

Orchestral thinking and its contribution to interpretation play a significant role in the art

songs of Richard Strauss. To directly demonstrate orchestral playing, I included Strauss’s Four
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Last Songs (Vier letzte Lieder, 1948) at the beginning of the second half of my first doctoral
concert program Art Song Through the Centuries. Although Strauss did not write these as a
cycle, they are indeed his final works. The songs are unified thematically — death, farewell,
eternity. He composed them in Switzerland, shortly after World War 11, one year before his
death. For the performance, I used Max Wolf’s arrangement for soprano and piano (the original
is for soprano and symphony orchestra) as a basis, making corrections based on the orchestral
score and attempting to approximate the orchestral sound as closely as possible, emphasizing
lines that seemed significant but were not included in Wolf’s version.

Orchestral thinking is also prominent in the art songs of Russian composers. The
romances of Pyotr Tchaikovsky are distinctly orchestral; this perception is an inseparable part
of interpretation. The piano parts often contain countermelodies that, in repeated thematic
statements, should be interpreted similarly to how they appear in symphonic works. | feel
especially close to the romances of Sergei Rachmaninoff, which are dominated by a
characteristically pianistic texture. It is surprising how well his symphonic transcriptions work
as four-hand piano versions or in the two-piano version of Symphonic Dances (1940). Arias
from Aleko (1892) arranged for piano do not lose their brilliance in piano performance. This
suggests that pianistic thinking was a cornerstone for Rachmaninoff across all genres. However,
although Tchaikovsky’s and Rachmaninoff’s vocal music has been more influential in shaping
my perception and understanding of the art song, I included Georgy Sviridov’s cycle Six Songs
on Poems by Alexander Pushkin in the Art Song Through the Centuries program to ensure
stylistic diversity and contrast. This cycle fits organically in the program alongside the premiere
of Armands Skukis’s new work, simultaneously resonating and contrasting with it.

As someone who has engaged in both composition and orchestration, | can vividly
imagine the potential orchestrations of these composers’ vocal chamber music. I demonstrated
this in my first doctoral concert program Art Song Through the Centuries, which was based on
illustrating historical orchestral thinking in vocal chamber music and showcasing the wide array
of skills required of a pianist. I also emphasized timbral diversity and the pianist’s ability to
blend with the soloist’s vocal timbre. I consciously chose three soloists with distinctly different
voice types and timbres — soprano/mezzo-soprano Laura Grecka, tenor Artjoms Safronovs, and

In the concluding doctoral concert program Premonitions (April 17, 2025), | included
Norwegian composer Maja Ratkje’s piece Hvil (2008) for mezzo-soprano and piano. | did so
primarily because of its conceptual alignment with the concert’s theme and its ideological

coherence with the other works in the program. The piano texture in this piece fully supports
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the demonstration of orchestral thinking and allows for a broad timbral and dynamic spectrum
in the pianistic interpretation, characteristic of an orchestral sound.

Based on the musical examples discussed and the ways in which texture in these works
can be treated orchestrally, it is possible to conclude that — despite variations in the most
prominent details according to stylistic factors — these principles can be generalized and applied
to expand a pianist’s scope of thinking, both in interpreting historical vocal chamber music and
in the context of contemporary works. The completeness of the composer’s intent is more fully
revealed through the performer’s ability to analyze the text used in vocal chamber music, along
with familiarity with the composer’s style and writing in various genres. This helps to draw
parallels, create references, and uncover the multidimensionality of musical material, resulting

in vivid and convincing concert performances.

1.2. Integrating Conducting Techniques into the Enhancement of a Pianist’s
Orchestral Thinking

In 1856, the academic journal The Musical Times published an extensive article by
Hector Berlioz titled The Orchestral Conductor. The recommendations provided to conductors
in that article may even provoke a smile today. For example, whether it is better for the
conductor to stand or sit during a concert performance. Another amusing suggestion is that
conducting from the full score is preferable to conducting from the first violin part. The advice
concerning rhythm and issues with musicians entrances now seems entirely redundant in the
context of today’s professional ensembles. (Berlioz 1856:275-278) Comparing these examples
to the professionalism of 21st-century orchestras and the rhythmic complexity of contemporary
music prompts reflection on how the perception of music has evolved.

As Martin Brabbins writes in his article The — and Modern Music (2003), even in the
early 20th century, Igor Stravinsky radically transformed the role and function of the conductor
with his composition The Rite of Spring (Le sacre du printemps, 1913). The rhythmic
complexity in this piece demands entirely new technical skills from the conductor. Today, any
self-respecting orchestra expects the conductor to prepare this masterpiece for performance
within a mere three-hour rehearsal. (Brabbins 2003:262)

Parallels can be drawn here with art song. Just as in symphonic music, over the past
hundred or so years, vocal chamber music has seen a significant increase in rhythmic, textural,
extended technique, and intonational complexity. This does not necessarily mean that
contemporary music is harder to perform. Rather, it presents different challenges for the pianist.

In contrast to historical repertoire, there are no preconceptions or tradition-based assumptions
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regarding the optimal interpretation of contemporary music, as the aesthetic norms constantly
evolve. However, Arnold Schoenberg’s Pierrot Lunaire, Op. 21, composed as early as 1912,
continues to pose difficulties in performance — especially for vocalists.

When discussing artistic research, Henk Borgdorff notes that art practice may be
considered research if its aim is to expand knowledge and understanding through original
investigation using artistic objects and creative processes. (Borgdorff 2012:53) Using vocal
chamber music — and specifically 21st-century Latvian music — as the artistic object, | focus on
integrating conducting methods into the pianist’s ensemble work during both rehearsal and
performance.

In an attempt to integrate conducting methods into pianistic practice, I conducted
interviews with leading Latvian conductors: Andris Vecumnieks, Imants Resnis, Normunds
Sng, Guntis Kuzma, Kaspars Adamsons, and Margarita Balanas. My aim was to collect and
synthesize their views and experiences with the preparation of new works and the
conceptualization of concert programs.

Based on the above, | would like to highlight the following techniques and aspects derived
from the practice of conductors as particularly significant for pianists in the interpretation of
complex contemporary vocal chamber music:

o the upbeat (preparatory beat);

e metric subdivision;

« differentiation of textural layers;

« the process of preparing a new work;

e program design and planning.

In this study, these techniques are analyzed, and their potential applications in pianistic
practice are examined.

The preparation of a new work is a multidimensional creative process that combines the
analysis of the composer’s intentions, the development of an interpretative strategy, and
eventually its practical realization. Preparing a new work is especially exciting because the
awareness that no one has yet attempted to perform or hear this piece creates a sense of
anticipation and inspiration. It is a unique experience that allows one to explore the score
without bias or preconceived notions and offers creative freedom to interpret the work based
solely on one’s analytical abilities, imagination, and emotions. At the same time, it is a
challenge, as there are no existing interpretations to listen to. Contact or communication with

the composer enables a more complete understanding and realization of the composer’s ideas.
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In preparing any new chamber work, all involved musicians must work independently
with the score before coming together for ensemble rehearsals. To deepen and expand the
pianist’s preparation process, I analyze the conductor’s methods of score study, the individual
rehearsal practices prior to working with the orchestra, and how these methods can be applied
to the preparation of the piano part in vocal chamber music before meeting with the soloist(s).
As Wayne Bailey writes, the most important reason for the conductor to study the score is to
offer a thoughtful and well-founded interpretation — not one based on intuition alone. (Bailey
2009:113)

Creating an interpretation grounded in knowledge is crucial for all musicians, regardless
of their specialization. The pianist has significant opportunities to adapt articulation to blend
with different instrumental timbres, which is why thorough analysis of the full score and
decoding the notation — not only in the pianist’s own part but also in those of other ensemble
members — is essential. Conductor Martin Brabbins emphasizes that notation is the primary
means of communication between composer and performer, and that conductors spend much
more time studying scores than they do in rehearsal or performance. In contemporary music,
conductors must often learn new forms of notation and then teach them to the orchestra. The
composer should provide instructions as clearly as possible so that musicians can realize the
musical idea effectively and precisely. Unfortunately, modern notation is often excessively
complex, causing difficulties both in rehearsal and performance. (Brabbins 2003:267-268)
Brabbins describes how conductors and musicians need the skill to distinguish which material
in contemporary music should be executed with rhythmic and pitch precision, and where the
overall musical idea is more important.

| gave particular attention to the thematic cohesion and relevance of the programs in
Here and Now and Premonitions. While | am aware that listening to a concert made up
exclusively of 21st-century music can be a challenge for audiences, carefully designed thematic
unity and a well-considered dramaturgical sequence of works can make such programs
appealing and engaging.

Bramwell Tovey, in his article The Conductor as Artistic Director (2003), analyzes the
challenges that conductors face when designing programs. In addition to all goals focused on
the growth of the orchestra, one must also consider how to attract and retain audiences. (Tovey
2003:208-209) In Latvia, tasks related to management and programming of chamber music
concerts typically fall on the shoulders of the musicians themselves. Unfortunately, even a
concert program of high artistic and musical quality is not always financially profitable — but

sometimes, it is more important to follow one’s artistic vision.
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2. The Anatomy of Interpretation Development

Creating an interpretation of a musical work is a complex, multi-layered, and time-
consuming process. This process becomes even more intricate when working within an
ensemble, where continuous communication, the search for compromise, and the mutual
alignment of artistic intentions are essential. The initial individual concept often undergoes
revision or even complete transformation during joint rehearsals as it adapts to the ensemble's
shared vision.

In his article Developing Key Concepts of Ensemble Performance, Nick Haywood
analyzes the development of ensemble interpretation and recommends placing the musical
material at the center of the process, encircling it with elements such as auditory and visual
perception, mutual trust, and respect — while intuition acts as the unifying component.
(Haywood 2017:129) | would like to offer my own approach to creating an interpretation within
an ensemble. The conceptual framework of the program significantly influences not only the
repertoire selection but also the formation of the ensemble and the shaping of interpretative
emphases in performance. Therefore, the overarching concept of the concert program is key. A
carefully considered repertoire selection follows from this central idea. The makeup of the
ensemble and its artistic individuality form a vital part of the interpretative concept, which is
why potential performance partners must be considered in the early planning stages. The
personalities of the selected performers directly influence the direction of the interpretation.

During the rehearsal process, mutual trust and respect among musicians in the ensemble
become essential prerequisites for artistic freedom and the development of interpretative
expression, both within individual pieces and in the overall concept of the concert. In order for
the interpretation to reach a truly outstanding artistic level, it requires intuition based on
orchestral and conductor’s thinking as well as previous experience. This intuition becomes a

shared compass for all ensemble members.
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Image — The Anatomy of Interpretation Development

ORCHESTRAL/CONDUCTOR'S
THINKING

ENSEMBLE

Trust and respect

MUSICAL MATERIAL

All these aspects contribute not only to a compelling and more easily perceivable
interpretation for the audience but also to a comfortable working environment for the
performers. Within both the conceptual and technical aspects of interpretation development, the
pianist’s orchestral thinking and the integration of conductor’s principles play a crucial role.
The ability to think broadly — in terms of orchestral texture and dramaturgy — encourages the
formation of multi-layered, timbrally and texturally rich musical material, which significantly
expands the artistic dimension of interpretation.

Using various aspects of conductor’s thinking facilitates the possibility of dramaturgical
development in time and space, helping to construct a deliberate and clearly structured
interpretation. The synthesis of pianist and conductor modes of thinking manifests as the ability
to simultaneously control microscopic aspects of timbre and articulation, as well as the
macroscopic perception of form and emotional arc — highlighting multidimensionality
alongside conceptual unity in interpretation.
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The creation of a musical interpretation begins as early as the program planning phase.
This includes not only selecting appropriate repertoire but also considering the venue and
timing of the performance. Depending on the chosen concert context and dramaturgical
direction, it is possible to alter the perception of the work by highlighting certain aspects of the
musical material. This approach allows for a focus on specific semantic layers and, in turn, the
repositioning of the artistic message’s emphasis and a shift in the audience’s perceptual
trajectory. Alongside the selection of specific works, the dramaturgical combination of
compositions is equally important. Juxtaposed works can comment on, contrast with, or
complement one another — shifting their meanings in new and sometimes unexpected directions.

A particularly rich creative potential lies in developing an interpretation during the
rehearsal of a new work — especially when the piece is written for specific performers, taking
into account their individual artistic, technical, and personal capacities. In such cases, the
interpretation emerges as a dynamic collaboration between the composer’s intentions and the
performers’ creative personalities. The musical material is then constructed jointly by both
parties.

Across the three concert programs prepared as part of my doctoral studies, four new
works were created specifically for me and my stage partners. This provided an opportunity to
work deeply on developing the interpretation from the very beginning — not only on a musical
level but also conceptually — shaping a unified artistic vision in close collaboration with the

COMPOSErSs.

2.1. The Art Song Through the Centuries

The concert program The Art Song Through the Centuries was performed at the Dubulti
Concert Hall on April 17, 2023. It was structured in two parts and opened with a world premiere,
after which the rest of the program was arranged as a historical retrospective, highlighting
significant impulses in the development of the art song genre and reflecting on the historical
development of the art song discussed in Chapter 1. The concert featured vocal chamber works
by German and Russian composers of past centuries, establishing a reference point for the
formation of orchestral thinking in piano parts, as well as providing context for interpreting
21st-century Latvian music in the art song genre.

Pianist Inta Villerusa, with whom I had the honour of working briefly at the Department
of Chamber Ensemble and Piano Accompaniment at the Jazeps Vitols Latvian Academy of
Music (JVLMA), always emphasized — both in personal conversations and in her work with

students — that every pianist engaged in chamber music should definitely study and perform
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solo repertoire as well. This helps to maintain the desire and ability to independently develop
interpretations regardless of collaboration partners, and ensures that ensemble performances are
enriched with musical imagination. Although chamber music is the main focus of my
professional activity, | strive to uphold this principle in curating my concert programs.
Therefore, I included Franz Schubert’s Impromptu in C minor, Op. 90 No. 1 (1827), for solo
piano at the conclusion of the Art Song Through the Centuries program. This choice was
motivated by a connection to the roots and traditions of the art song genre in 19th-century
Austria, which had a significant influence on the development of art song in Latvian music
throughout the 20th and 21st centuries.

In designing a concert program with an emphasis on highlighting the historical
development of orchestral thinking, | also considered it important to include an example of
Russian music to ensure a stylistically and historically informed perspective.

An essential aspect of repertoire selection was collaboration with artists of different
vocal types, allowing the piano’s diverse sound palette to be demonstrated not only through
stylistic contrasts, but also in correlation with the specific timbral qualities of the soloist’s voice.

The concert program The Art Song Through the Centuries begins and ends with music
without text — creating an arch from the present to the past and allowing the music to speak
directly. The poetry of Alexander Pushkin, Joseph von Eichendorff, and Hermann Hesse
resonates in its own right, but in interaction with music it acquires additional emotional and
conceptual dimensions.

Although Richard Strauss did not structure Four Last Songs as a cycle, their lyrical and
meditative expression — unfolding through the unhurried revelation of each poem — creates a
clearly perceptible emotional trajectory that gradually distances the listener from everyday
existence and moves them toward a sense of transcendence. In this context, the piano or
orchestral part carries not only an illustrative but also a deeply philosophical significance,
revealing hidden layers of personal emotion.

We prepared these songs in close collaboration with the singer Laura Grecka. We
repeatedly discussed why a particular word is syllabified in one way and not another, and why
the composer chose to assign a specific harmony to a given word — what emotion he intended
to bring forth through that decision.

Throughout this highly engaging collaborative process, our initial conceptions of the
work gradually transformed. The result was a final performance version, shaped by our then-
current artistic conviction, which we presented to the audience. A fascinating phenomenon

occurs each time a piece is performed again in public: it undergoes a certain transformation,
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giving rise to a new interpretive version shaped by the specific performance context, the
performers’ artistic choices, and the audience’s perception. If a significant amount of time has
passed between performances, these interpretative differences often become especially
pronounced. Nevertheless, in each specific moment, performers must be entirely convinced of
the authenticity of their interpretation and express it as the only “correct” one within the context
of that particular performance.

In the concert program The Art Song Through the Centuries, orchestral thinking is
revealed from a slightly different perspective in each performed cycle. In Armands Skukis’s
Extended Vocalise, the pianist’s role as conductor is particularly significant. In Georgy
Sviridov’s cycle, the orchestral perspective is expressed through texture. In Richard Strauss’s
Four Last Songs, the pianist presents an actual orchestral rendering, while in Schubert’s
Impromptu, one hears both the melodicism typical of the art song and the composer’s
symphonic grandeur.

The structure of the program itself is also essential. In this concert, following Strauss’s
Im Abendrot (“Sunset”) — which ends with the solitary trills of larks in an extended orchestral
postlude and the singer’s final words, “Ist dies etwa der Tod?” (“Could this be death?””) —
Schubert’s Impromptu serves as a kind of epilogue. With its clarity, simplicity, and deeply
poignant mood, it invites the listener to reflect on the gradual detachment from all that binds
one to life, thus preparing for a peaceful departure into eternity.

Both Strauss’s Four Last Songs and Schubert’s Four Impromptus, Op. 90, were
composed near the end of the composers’ lives — within a year of their passing. Thematically,
the works are united by a conscious awareness of the possibility of death. Strauss stands as the
last great representative of the German Lied tradition, while Schubert elevated the genre to
previously unknown heights. The concert concludes in C major — even though the entire
Impromptu is filled with questions and uncertainty, as continually reminded by the theme,
introduced in a lonely unison at the beginning, in spite of the dreamy and songful episodes that

follow.

2.2. Here and Now

The concert program Here and Now was performed at the Small Guild (Maza gilde) on
April 18, 2024. 1t is the only one of the three programs composed exclusively of 21st-
century Latvian vocal chamber music, featuring two Latvian premieres. The program was

structured into two thematic sections.
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The first part included works that reflect on the contemporary emotional landscape,
shaped by the recurring dead ends of Western cultural and civilizational cycles. Therefore,
despite taking place in spring, the first part was dominated by autumnal themes — absence,
alienation, and a sense of uncertainty. The selected composers — Gundega Smite, Ruta Paidere,
and Janis Petraskevics — are contemporaries. The audience was offered the rare opportunity to
hear works by three composers of the same generation, unified by a common theme but
distinguished by their individual musical languages and means of expression.

The second part of the concert featured works by two Latvian women composers, in
which elements of postcolonial feminist aesthetics and ideology were particularly prominent.
This section also revealed recurring civilizational cycles, highlighting yet another wave of
feminism, which has introduced many significant changes in social and cultural processes.
Another conceptually unifying factor in both authors’ works was their approach to text: neither
used traditional poetry as a thematic or inspirational source. Both composers constructed or
arranged texts themselves — sometimes down to sounds and syllables — drawing inspiration
from unconventional sources.

While preparing Linda Leimane’s Masculine for mezzo-soprano, cello, and piano, |
initially tried to decipher the possible symbolism and meaning of the syllables and sounds
before even approaching the score itself. | felt that | had identified a certain system, but after
consulting with the composer, | learned that the syllables and sounds had been used purely
intuitively. Even if they are applied only on an intuitive level, the search for patterns — attempts
to associate each section with a specific emotional state and, consequently, to convey a targeted
message to the audience — certainly allows performers to create an interpretation that is both
convincing and vividly personal.

Contemporary poetry often features words that do not exist in standard language, or
newly invented word combinations. For a musical interpreter, revealing the emotional message
of such poetry is a challenge even in one’s native language. In a foreign language, the task
becomes even more demanding, requiring long-term and in-depth research.

“I’ve always been deeply interested in the era and environment surrounding each opus
— how it was created, what kinds of interactions took place, what kinds of reflections and
references the composer made in response to the impulses of their time, or to contemporaries
in other art forms. Sometimes there’s little to draw from, but other times this pool of context is
incredibly important. If we’re dealing with a contemporary composer, it’s always simpler.
There’s this wonderful opportunity to talk and understand,” says conductor Normunds Sné.
(Sng 2024)
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2.3. Premonitions

The concert program Premonitions was performed at the Small Guild concert hall on
April 17, 2025. It turned out to be the most diverse in terms of ensemble makeup, and the most
unified in content among the three programs | have created. The instrumentation ranges from
solo piano to a twelve-member ensemble. On a thematic level, the concert program
Premonitions invites listeners to reflect on issues that are difficult to ignore in the context of
current geopolitical developments. For some time now, the world — particularly Europe — has
been searching for ways to reduce humanity’s ecological footprint, to slow the pace of climate
change, to live more sustainably. However, Russia’s full-scale invasion of Ukraine and the
erosion of democratic values in recent months have pushed these priorities into the background,
forcing all attention toward military preparedness and defense. It is striking how drastically
external circumstances can shift the mindset and trajectory of action for a significant portion of
humanity — from preservation to destruction, even when that destruction is carried out in the
name of defense.

While developing this concert program, | had also made significant progress in my
research and was approaching its final phase. Delving into one aspect of a conductor’s mindset
— specifically, the construction of a program — | came to see the key to a successful concert
program in the careful selection of repertoire, to which | paid particular attention already in the

early stages of preparation.

At the end of September 2024, it was announced that the State Culture Capital
Foundation had granted support for the creation of a new work by Evija Skuke for soprano and
eleven instruments, thematically focused on the issue of ecological crisis. In October, with the
help of mezzo-soprano Tina Gelnere, I discovered that the Norwegian composer Maja Ratkje
had already addressed a similar topic in her 2008 work for mezzo-soprano and piano. The
thematic focus of the concert had thus taken shape, yet | felt an inner conflict and discomfort —
under the current circumstances, the urgency of ecological issues is being reevaluated in light
of military conflicts, and both my own attention and that of society as a whole is now directed

toward war.

As a result, 1 began to search for a thematically relevant work on the subject of war —
one that would also suit the ensemble's instrumentation — in order to highlight the stark contrast

that recent global events have introduced into the collective mindset over the past three years.
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As | was unable to find a composition that fully aligned with my artistic vision in terms of both
theme and instrumentation, | decided to create a work Premonitions on the theme of war myself.

The process of shaping the interpretation of Premonitions is the one | am able to
describe and evaluate with the greatest precision, as | was directly involved in every phase of
its development — from the formulation of the conceptual idea and composition to the rehearsal
process and concert performance, in which | simultaneously acted as composer, pianist,
conductor, and, to some extent, stage director (I personally planned the stage design and the
performers’ costumes in order to enhance the musical narrative). Such comprehensive
engagement allows for a multidimensional analysis of the process, combining creative practice
with critical reflection. This enables me to offer an in-depth insight into the artistic experience,
highlighting not only rational decisions but also the emotional and intuitive aspects that
influenced the formation of the interpretation.

Given the emotional intensity and gravity of the work’s theme, a substantial portion of
the process was dedicated to developing the conceptual layer, a phase that spanned several
months. In comparison, the notation of the composition took relatively little time, as the
conceptual idea had fully matured long before the writing process began. This fact points to a
significant precondition in the creative process — an intensive and prolonged engagement with
the formulation of the artistic concept, which allowed the notational phase to be carried out
with focus and clarity.

In Premonitions, | deliberately employed the same instrumental ensemble that Evija
Skuke envisioned in her work Lament of the Earth. Exultation of the Earth. As a result, the two
compositions were given a unified thematic message and visual design. This conceptual
decision served not only as a means of establishing an artistic connection between the two
works but also as a way to strengthen the shared message that explores the emotional and
existential dimensions of the relationship between the Earth and humanity. It highlights the
weight of the destruction caused by war and the contradiction between humanity’s need to
protect itself in times of conflict and the simultaneous effort to preserve ecological awareness.
This thematic tension is reflected both in the musical material and the staging, creating a
layered, polysemous artistic space.

In the first part of the concert programme, during the performance of works by Janis
Petraskevics and Maja Ratkje, both mezzo-soprano Tina Gelnere and I performed in red concert
attire. This visual code conveyed a sense of danger, unrest, and looming threat. In the second
part, following the stage rearrangement for the larger ensemble, the visual concept was also

altered to intensify the emotional tension — all twelve musicians entered the stage wearing
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camouflage shirts, dark trousers, and army boots. This visual choice served as a powerful
symbolic metaphor, posing the question: how would our roles and identities change if our
concert attire had to be replaced with military uniforms?

The rehearsal and interpretative process of the work progressed relatively smoothly, as
being both the composer and conductor allowed me to provide precise instructions regarding
the manner and character of the musical material’s performance. A particularly significant
aspect of this composition is the individual contribution of each ensemble member, as | have
included elements of verbal expression in the score. At specific, deliberately designated
moments, each musician articulates their personal attitude toward Russia’s full-scale invasion
of Ukraine on 24 February 2022 and the related developments in Europe and the world. This
compositional solution renders each performance unique, as the narratives are shaped by the
musicians themselves, based on their feelings at that particular moment. I am convinced that
even if only a very short time had passed between performances, the piece would still sound
different and acquire a new emotional nuance. This approach aligns with contemporary music
trends, in which composers often create open forms that invite performers to participate in
shaping the musical narrative and adapting it to current emotional and social realities.

Since my research particularly emphasizes the importance of performing solo piano
works in enhancing ensemble performance, and given my previous experience and the
satisfaction I gained from staging Janis Petraskevi¢s’ Autumn. Entrance (Herbst. Eingang) for
mezzo-soprano, clarinet/bass clarinet, and piano in a prior program, | was genuinely delighted
to learn that the composer had recently written a piano piece dedicated to Robert Fleitz, titled
Silent Voice. This composition fit perfectly within the structure of my program, as its
combination of ethereal and simultaneously expressive qualities serves as a symbolic means of
enriching the concert’s overarching concept. It reveals the idea that the individual, as a solitary
being, is unfortunately unable to significantly influence the vast and destructive processes
taking place. It was the perfect piece to introduce the concert.

In my view, both works — Premonitions and Lamento della Terra. Esultanza della Terra
— gain an additional layer of content and emotional resonance through their interaction, a
dimension that might not be fully revealed if each were performed independently. It is precisely
in this combination, within the shared conceptual framework of the concert programme
Premonitions, that each piece not only complements the other but also acquires an expanded
meaning, broader interpretive possibilities, greater impact, and a deeper capacity to engage the

listener.
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| believe that during my doctoral studies, through learning the fundamentals of

conducting and exploring the relevant literature, | have developed the ability to structure and
substantiate my interpretive decisions more clearly during the rehearsal and performance
process. Conductors usually lead the orchestra in concerts with the score in front of them;
however, in the learning process, Professor Imants Resnis required all material to be conducted
from memory. He justified this approach with the necessity of internalising the entire score —
including its form, texture, dynamic plan, interpretive intent, and artistic accents — during the
score study phase, and of being able to grasp and anticipate it mentally even before bringing it
to life through gesture. The gesture follows the thought, not the other way around. All of Imants
Resnis’ students know well his saying: “The score must be in the head, not the head in the
score.”
Studying the score in this way indeed brings significant differences in one’s perception
of the work. As a pianist, | do not necessarily need to be consciously aware during performance
of exactly how many bars form a particular musical idea or on which beat a dramaturgical shift
will occur. The performer does this intuitively, guided by the development of the musical
material. In contrast, the conductor must be able to anticipate and prepare such changes in the
preceding gesture — this kind of thinking is indispensable. During rehearsals with the singers, |
noticed that consciously applying this way of thinking helped prepare more clearly and
purposefully both the singer's entrances and any forthcoming shifts in the musical flow. This is
especially relevant in contemporary music, where the precision of cues and time signatures is
crucial to ensemble synchronisation.

Conscious planning of texture, initially relying solely on inner hearing without the aid
of an instrument, adds an additional analytical layer to the interpretation. While some elements
may be acoustically tested and adjusted at the instrument later, such an approach to score
preparation allows the performer to directly trace the kinds of sensations that the composer
might have experienced during the creative process. If the composer is not a pianist, they likely
imagined how the material would sound using only inner hearing. The act of composing relies
on inner auditory perception and an intuitive sense of the possible acoustic outcome of the
material.

As I compose myself, I am aware that the ability to follow the composer’s original idea
is essential in the process of studying a work. However, prior to undertaking this research, |
carried out these activities more intuitively, without a clearly defined strategy. As a result of
this research, and based on the aspects described above, I began each work’s preparation and

interpretation — prior to sitting at the instrument — with an analysis of its structure. | deliberately
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applied this approach when preparing works for the Premonitions concert programme. The
conclusion: the time required to master the work and develop its conceptual message was

significantly reduced, while the final artistic result gained additional depth and impact.

CONCLUSIONS

My feelings at the beginning of the research process are accurately reflected in Robert
Vines’s article That Is the Question: The Nature and Scope of the Research Question Within
Practice-Led Research (2017), in which he writes: “My fear of contributing something of
substance that had “social meanin,” my initial lack of understanding of the term academic rigor,
my lack of confidence with text, and my suspicion of the academy submerged my research
question into an abyss. However, through examining my initial research questionand the
language used to construct, it myprimary research interest surfaced and | was able to generate
acritical and contextual analysis of my musical practice.” (Vincs, 2017: 52)

Over the course of the study, my knowledge and understanding of the role of orchestral
thinking in chamber music interpretation expanded significantly. Practical conducting classes
taken over four semesters with Professors Andris Vecumnieks and Imants Renis, alongside
literature analysis and insights gained from interviews, enabled me to approach vocal chamber
music scores from a new perspective and to deliberately experiment with different modes of
thinking characteristic of a conductor. This experience fostered a more in-depth score analysis
and broadened interpretative possibilities, placing particular emphasis on the conscious
planning of the rehearsal process and musical dramaturgy within the ensemble.

The integration of orchestral thinking and selected conducting techniques into the
interpretative processes of 21st-century Latvian vocal chamber music, along with a self-
analysis of the rehearsal process and the final result — the ensemble’s concert performances —
demonstrated that orchestral thinking plays a vital role not only in solo piano repertoire but also
in the accompaniment of art songs, including contemporary Latvian vocal chamber music.

Research into conducting methods and techniques significantly broadens the pianist’s
perspective in score analysis, highlighting structural and dramaturgical relationships. This
approach promotes a deeper understanding of the musical material, enabling the pianist to
anticipate interpretative nuances from the early stages of score preparation process and to gain
a more profound insight into the composer's intentions. As a result, the quality of the concert

performance is enhanced, ensuring a more convincing and nuanced musical message.
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All of the above, throughout the course of the study, enabled the identification of an
individual approach to constructing an interpretation for a vocal chamber music concert
program, with a central focus on a unified conceptual content. This concept is structured
through a careful selection of repertoire and the formation of an appropriate ensemble, while
also establishing a productive working atmosphere during rehearsals and considering potential
interpretative directions arising from the distinct individuality of each musician. The
coordination of the entire process is enhanced by the integration of orchestral and conductor-
like thinking, which — grounded in the shared intention and intuition of all ensemble members
— facilitates the achievement of a concert performance of high artistic quality.

The integration of orchestral thinking principles — through the exploration of parallels
between symphonic music and piano parts in vocal chamber music within various
composers’ work—significantly broadens the pianist’s interpretative expressive potential. It
promotes a greater diversity of color, texture, and dynamic contrast. This approach enables the
pianist to perceive themselves as an active contributor to the ensemble’s overall artistic image,
while maintaining the flexibility to respond sensitively to the performance of the vocalist and
other ensemble members. Such a perspective is particularly relevant to the interpretation of
21st-century Latvian vocal chamber music, which often features complex textures, novel forms
of expression, and multilayered musical materials.

In contrast to previous studies (Corliss: 2017, Humphries: 2002, Stronko: 2023, Wong:
2021), which primarily analyze transcriptions of orchestral works for piano, the present
research is dedicated to understanding how orchestral playing and thinking can be purposefully
applied to the interpretation of original vocal chamber music compositions.

A new dimension is added to ensemble piano performance through the integration of
conducting techniques developed during the course of this study, applied to the interpretative
process in chamber music. Five key aspects are outlined below.

1. Conscious Use of the Upbeat — This technique is essential throughout both the
rehearsal and performance processes of vocal chamber music, regardless of period or stylistic
context.

2. The Role of metric subdivision in Ensemble Performance — This approach is
particularly significant in the interpretation of rhythmically complex music with variable meter
structures, such as Maja Ratkje’s HVIL. Reaching agreement with the stage partner on metric
division is especially crucial when working with textures deliberately composed in
unstructured, homogeneous rhythmic units — as was the case in the second movement of Ruta

Paidere’s cycle Absences.
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3. Differentiation of Textural Layers in the Piano Part and the Work as a Whole
— While this is a fundamental aspect of piano playing in general, drawing parallels between
symphonic music and vocal chamber music piano parts allows orchestral thinking to acquire a
new dimension. | particularly experienced this in shaping the interpretation of Richard Strauss’s
Four Last Songs, a process in which | also assumed the role of conductor. When the number of
ensemble members increases, the pianist may take on the role of conductor in organizing the
texture, as was necessary in my work Premonitions and in Evija Skuke’s Lamento della Terra.
Esultanza della Terrra.

4. Score Analysis and Organizational Methods in Preparing New Works —
Rehearsing a composition initially using only inner hearing — without the aid of the instrument
—adds an additional analytical layer to the understanding of the piece and the composer’s intent.
This method is valuable not only in the context of vocal chamber music, but also in solo piano
repertoire. I applied this approach in interpreting Janis Petraskevic¢s’s piano work Silent Voice.
During the practice process, the complex texture did not distract from prioritizing the expressive
content.

5. A Strategic Approach to Concert Program Curation — Emphasizing
dramaturgical and stylistic coherence, as well as the relevance of the program’s thematic
content.

Although all three concert programs developed during the doctoral studies were
thoughtfully conceived — each with its own unique dramaturgical direction and thematic
message — | would particularly like to highlight the final one, Premonitions (Prieksnojautas),
which | created based on the interpretation strategy developed throughout the course of the
research. The program’s theme — ecological crisis, overshadowed in public attention by
Russia’s full-scale invasion of Ukraine — gave the concert a powerful emotional and socially
relevant dimension. The sequence of works was structured to gradually build both thematic and
musical tension, beginning with solo piano and culminating in an ensemble of twelve
musicians. Leading this ensemble provided an opportunity to apply in practice the conducting
skills acquired during my studies.

Such a program design enables the use of music to draw public attention to pressing
societal issues, affirming that musicians can express their stance on current events through
artistic means. The research findings also demonstrate that it is possible to create an engaging
and artistically high-quality concert program based solely on contemporary music repertoire.

Audience feedback indicates that even listeners whose interests and listening habits do not
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typically include contemporary music are able to grasp and emotionally connect with the
program’s thematic message, following the performers’ interpretation with enthusiasm.

The experience gained during my doctoral studies allows me to conclude that, without
the insights acquired through the research process and the development of an individualized
interpretative approach, | would not have been able to achieve such a high level of artistic
quality — delivering a concert performance that is thematically, dramaturgically, and
emotionally compelling. A key condition for attaining this result, as well as the impetus to
return to composition after more than twenty years of pause, was the in-depth analysis of newly
written works.

The development and performance of the concert programs have made a significant
contribution to the promotion and advancement of contemporary Latvian composers’
work, offering three world premieres of substantial new compositions and three Latvian
premieres. The analysis of these works — from thematic, compositional, and interpretative
perspectives, with particular focus on the practical application of orchestral and conductor-like
thinking — enabled me to gain deeper insight into the stylistic traits, thematic content, and
expressive means used by several contemporary Latvian composers within the vocal chamber
music genre. This represents a meaningful contribution, considering that these works have been
composed in recent years and, until now, have not been extensively analyzed — especially from
an interpretative standpoint.

An interpretative approach that prioritizes the conceptual essence and thematic
relevance of a program significantly enhances its artistic value and can serve as a meaningful
point of reference for young musicians when planning and shaping their own concert programs.

In the context of today’s concert life and music market, pianists are, unfortunately,
rarely given the opportunity to independently design programs based on their own artistic
concepts — more often, they participate as ensemble musicians in pre-established programs.
Nevertheless, even in such cases, the conscious application of orchestral thinking and
conductor-like approaches allows for a more substantiated, thoughtfully developed, and
artistically profound interpretation.

The findings of this study affirm that the integration of conductor's mindset and
orchestral approach into a pianist’s work is a valuable tool in contemporary chamber music
interpretation. It broadens the performer’s expressive means and enables the achievement of
greater interpretative depth. This approach opens new perspectives for pianists working in the

field of vocal chamber music and may also serve as an impetus for other musicians and
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researchers to explore their own interpretative processes more deeply — incorporating methods
drawn from other artistically specialized disciplines.

The research process has significantly transformed my approach to interpretation,
enabling me to consciously and more systematically apply in my artistic practice and
pedagogical work at the Jazeps Vitols Latvian Academy of Music the principles that were
previously used intuitively. This approach not only broadens my individual strategic
perspective as a pianist and performing artist, but also has the potential to foster the
development of new, thematically relevant, and possibly interdisciplinary contemporary
chamber music projects within the Latvian cultural space — emphasizing musicians’ personal

engagement in communicating with audiences about socially significant issues.
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PATEICIBAS

Ipasa pateiciba doktorantiiras teorctiska pétfjuma vaditajai pianistei Ph.D. Dianai
Zandbergai par ieguldito darbu, vértigajiem padomiem un neizsiksto$o energiju manu domu
sakartoSana un strukturésana!

Paldies literarajai redaktorei Inai Eglitei par vértigam noradém manas domas gramatiski
pareizam formul&jumam!

Liels paldies profesoram Aldim Liepinam par iedvesmu un padomiem maksliniecisko
projektu — koncertprogrammu veidosana!

Neizsakams paldies komponistiem Evijai Skukei un Armandam Skukim par uzticé$anos
un jaundarbu radiSanu doktorantiiras ietvaros iestudétajam koncertprogrammam! Paldies
komponistiem Rutai Paiderei un Janim PetraskeviCam par iesp&ju veidot interpretacijas vinu
darbu pirmatskanojumiem Latvija! Bez ta es nebutu vargjusi iedzilinaties tieSi jaundarbu
iestud@sanas procesa.

Vissirsnigakais paldies maniem skatuves partneriem! Seviska pateiciba dziedatajam
Guntai Gelgotei un Tinai Gelnerei, kuras padarija ipasi krasnas divas no manam programmam
Laurai Greckai un Artjomam Safronovam par izjustu muzikala materiala izklastu
koncertprogramma Solodziesma cauri gadsimtiem.

Liels paldies par vélmi doties kopa ar mani muzikalaja celojuma draugiem un

domubiedriem:

Lienei Denisjukai-Straupei (flauta),
Marim Kugim (oboja),

Laimai Ratniecei-Miltinai (klarnete, basklarnete),
Raimondam Gulbim (fagots),

Antti Kortelainenam (vijole),

Lienei Neijai-Kalninai (vijole),
Ivaram Brinumam (alts),

Erikam Kirsfeldam (gells),

Paulam Erikam Skujinam (Cells),
Viktoram Stankevicam (kontrabass),
Reinim Tominam (sitaminstrumenti).

Vardos neizsakams paldies manai gimenei, seviski viram Martinam un bérniem, ka ari
vecakiem par izturibu, moralo atbalstu un praktisku palidzibu manu studiju laika!
Paldies Valsts kultturkapitala fondam par pieskirto finans€jumu Evijas Skukes darba

Zemes seras. Zemes gaviles tapSanai.
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LITERATURA UN CITI AVOTI
1. Pétijjuma autores digitalais arhivs

https://www.youtube.com/playlist?list=PLOqyGztxd T3xN7wolFFdVN3i-a\VWMwr--

1.1. SOLODZIESMA CAURI GADSIMTIEM 17.04.2023. Dubultu koncertzale

Armands Skukis Extended Vocalise basam un klavierém sesas dalas (2023)
(1991) Pirmatskanojums
Lelde Tirele (klavieres)
https://www.youtube.com/watch?v=2L DM343Tug8&t=7s

Georgijs Sviridovs ~ Sesas dziesmas ar A. Puskina dzeju
1. Mezam nopil kosais terps...
2. Ziemas cel§
3. Auklttei
4. Ziemas vakars
5. Prieks$nojautas
6. Tuvojoties 1Zori
Teopeuii Ceupuoos  Illecmov pomancos na cnosa A. C. Ihwkuna (1935)
(1915-1998) 1. Ponsiem nec 6azpsnbiil ceotl yoop...
2. Bumnssa dopoza
3. K nane
4. 3umnuii seyep
5. IIpeouyecmsue
6. I[loovesocasn noo HUscopol
Artjoms Safronovs (tenors)
Lelde Tirele (klavieres)
https://www.youtube.com/watch?v=2L DM343Tug8&t=1672s

Rihards Strauss Cetras pedejas dziesmas
1. Pavasaris
2. Septembris
3. Gulét ejot
4. Saulrieta
Richard Strauss Vier letzte Lieder (1948)
(1864-1949) 1. Friihling (Text Hermann Hesse)
2. September (Text Hermann Hesse)
3. Beim Schlafengehen (Text Hermann Hesse)
4. Im Abendrot (Text Joseph von Eichendorff)
Laura Grecka (soprans)
Lelde Tirele (klavieres)
https://www.youtube.com/watch?v=2L DM343Tug8&t=2900s

Francis Siiberts Ekspromts do minora op. 90 Nr. 1

Franz Schubert Impromtu op. 90 No. 1 (1827)

(1797-1828)
Lelde Tirele (klavieres)
https://www.youtube.com/watch?v=2L DM343Tug8&t=4201s
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https://www.youtube.com/playlist?list=PLOqyGztxdT3xN7wolFFdVN3i-aVWMwr--
https://www.youtube.com/watch?v=2LDM343Tug8&t=7s
https://www.youtube.com/watch?v=2LDM343Tug8&t=1672s
https://www.youtube.com/watch?v=2LDM343Tug8&t=2900s
https://www.youtube.com/watch?v=2LDM343Tug8&t=4201s

1.2. SEIT UN TAGAD 18.04.2024. Maza gilde

Ruta Paidere (1977) Absences (2007) /Marka Stranda (1934-2014) dzeja /
Tris dziesmu cikls sopranam un sagatavotam klavierém
Pirmatskanojums Latvija
Gunta Gelgote (soprans)
Lelde Tirele (klavieres)
https://www.youtube.com/watch?v=XsWPc9CpZ9A&t=131s

Janis Petraskevié¢s (1978) Herbst. Eingang (2018) (Rudens. IeieSana) /Rainera Marijas
Rilkes (1875-1926) dzeja/
Pirmatskanojums Latvija
Mecosopranam, basklarnetei /klarnetei un klavierém
Tina Gelnere (mecosoprans)
Laima Ratniece-Miltina (basklarnete/klarnete)
Lelde Tirele (klavieres)
https://www.youtube.com/watch?v=XsWPc9CpZ9A&t=1048s

Gundega Smite (1977) Rudenibas (2017) /Gunara Salina (1924-2010) dzeja/
Dziesmu cikls mecosopranam un klavierém
1. Vai rudens?
2. Kaila
3. Ligavas
Tina Gelnere (mecosoprans)
Lelde Tirele (klavieres)
https://www.youtube.com/watch?v=XsWPc9CpZ9A&t=1871s

Linda Leimane (1989) Masculine (2011)
mecosopranam, ¢ellam un klavierém
Tina Gelnere (mecosoprans)
Pauls Eriks Skujins (&ells)
Lelde Tirele (klavieres)
https://www.youtube.com/watch?v=XsWPcICpZ9A&t=2542s

Evija Skuke (1992) Sievietiba (2022)

1. Tu, sieviete

2. Cikls

3. I am afraid of m(y own body)ne

4. A woman schould

5. M/W

6. Sievietiba

7. Ménesreizu dzejolis
Gunta Gelgote (soprans)
Lelde Tirele (klavieres)

https://www.youtube.com/watch?v=XsWPc9CpZ9A&t=3011s
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https://www.youtube.com/watch?v=XsWPc9CpZ9A&t=2542s
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1.3. PRIEKSNOJAUTAS 17.04.2025. Maza gilde

Janis Petraskevics (1978)

Maja Ratkje

(Maja S. K. Ratkje, 1973)

Lelde Tirele (1981)

Evija Skuke (1992)

Klusa balss (2022/2023)
Lelde Tirele (klavieres)
https://www.youtube.com/watch?v=poY31unVOUk&t=238s

ATPUTA (HVIL 2008), Osnes Linnesto

(Aasne Linnesta, 1963) dzeja

Pirmatskanojums Latvija
Tina Gelnere (mecosoprans)
Lelde Tirele ( klavieres)
https://www.youtube.com/watch?v=poY31unVOUk&t=801s

PRIEKSNOJAUTAS (2025)
Pasaules pirmatskanojums
https://www.youtube.com/watch?v=AfRNrEQut18&t=40s

Lamento della Terra. Esultanza della Terrra
(Zemes seras. Zemes gavile, 2025)
Pasaules pirmatskanojums

Gunta Gelgote (soprans)

Liene Denisjuka-Straupe (flauta)

Maris Kugis (oboja)

Laima Ratniece-Miltina (klarnete, basklarnete)
Raimonds Gulbis (fagots)

Antti Kortelainens (vijole)

Liene Neija-Kalnina (vijole)

Ivars Brinums (alts)

Eriks Kirsfelds (&ells)

Viktors Stankevics (kontrabass)

Reinis Tomins§ (sitaminstrumenti)

Lelde Tirele (klavieres)
https://www.youtube.com/watch?v=AfRNrEQut18&t=1478s
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PIELIKUMS

1. INTERVIJU ATSIFREJUMI
1.1. Intervija ar dirigentu Kasparu Adamsonu

2024. gada 11. novembri Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémija

Lelde Tirele: Vai tev ir sava rutina jauna skandarba iestudésana, seviski tad, ja tas ir
jaundarbs?

Kaspars Adamsons: Ja, man ir sava veida rutina. Ir vairaki tadi ka etapi, kas daZreiz
varbiit parklajas, bet ne gluzi miks&jas. Pirmais, ko parasti daru, — stradaju ar partitiiru. Loti reti
digitala formata, parasti papira formata. Stradaju ar partitiiru, to vizualiz&jot. Veicu atzimes
noSu teksta — rakstura, dinamikas atzimes. Ja ir pietickami laika (ja izpildijums nav p&c ned¢las
vai rit), tad parasti vizualiz&ju dazadas krasas. Ja domajam un runajam par simfonisko orkestri,
tad veltu tam laiku, lai izietu cauri visam instrumentu grupam, katram instrumentam. Koka
pusaminstrumenti mana partitlira vienméer ir zila krasa, metala ptisSamie — sarkana, perkusijas —
brina krasa, klavieres, Celesta vai arfa — violeta, stigas — zala krasa. P&€dgjo vismaz desmit gadu
laika esmu sapratis, ka tas man palidz vieglak iepazities ar materialu. It pasi tad, ja tas ir
jaundarbs vai kas tads, ko nevar noklausities, kam nav pieejamas citas interpretacijas. Tas péc
tam man palidz darba jau ar izpilditaju sastavu.

Vel viena metode — ne visiem darbiem ir klavieru izvilkumi, tapéc tos ir pinkerigi
nospélét uz klavierém. Pat tiem darbiem, kuriem ir klavieru izvilkumi, tas var biit sarezgits
uzdevums. L1dz ar to kaut kada méra es sevi ar to apgrutinu, bet varbiit ne tik daudz.

Un tad nak interpretacijas veido$ana. Interpretaciju vai ierakstu klausisanas. ArT ar to es
censos sevi parmérigi nenoslogot, jo tur var but gan daudzas pozitivas lietas, gan tadas, no
kuram gribas izvairTties, kas neparliecina. Tas nav slikti, bet muzikala zina tas vienmér gribot
negribot kaut ka ietekme. Tapéc es vienmér saku ar muzikala materiala izp€ti krasojot, spelgjot,
aridzan dziedot melodiskas Iinijas, un ta nonaku pie savas interpretacijas jeb sajutas. Ja rodas
jautajumi vai Saubas par kadu konkrétu epizodi, tempu vai raksturu, tad klausos ierakstus.

L. T.: Vai §is process atskiras, iestud€jot jaundarbu?

K. A.: Ja tas ir latviesu komponists un sasniedzams, tad neizb&égama ir satikSanas un
saruna. Ka esmu ar1 vairakkart uzsveris, viens ir tas, ka es saredzu partitiiru un ko taja atrodu.

Varbiit tas pat ir interesanti gan pasam komponistam, gan klausitajam. Tacu man ka
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izpilditajmaksliniekam primarais ir tas, ko autors ir velgjies, atklat vina ieceres un domas.
Ideali, ja tas sakrit ar manam sajutam. Ja atrodu skandarba kaut ko citu, tas ir lieliski un dazkart
drosi vien paSam autoram saistoSi. Bet, ja tas ir jaundarbs, tad noteikti nepiecieSama saruna ar
komponistu. Es vienme&r cenSos $o sarunu veikt tad, kad esmu iepazinies ar materialu, tacu vél
pirms esmu saticies ar instrumentu, piemé&ram, orkestri. Lai idejas aprob&tu, pats saprastu, spétu
noformul€t un pasniegt darba ar orkestri. Es parasti izvairos no autora aicinaSanas klatien€ uz
pirmo méginajumu, jo tas tomér vairak ir muzikalas kopainas un tekstiiras sapraSanas
méginajums, ne tik daudz interpretacijas veidosSanas bridis. P&c tam gan es vienmér esmu
priecigs, ja autors var bt klat. Dirigentam jarékinas, ka, ja es stradaju ar orkestra muizikiem,
tad tas ir manas sajlitas, manas vélmes, manas ausis un lietas, ko dzirdu. Ja autors ir klatesoss,
méginajuma process var ievilkties un pastiepties daznedazados virzienos.

L. T.: Un v&lmes citreiz arT var but dazadas. ..

K. A.: Ja, it Tpasi ierakstu procesa, jo méginajumos tomgér ir kaut kada veida struktiira.
tik, jaieraksta konkréts miizikas materials. Un tad autora lidzdaliba, ja m&ginajumu procesa nav
lidz galam viss izrunats, var bit diezgan laikietilpiga, varbiit pat mokosa gan dirigentam, gan
izpilditajmaksliniekiem.

L. T.: Cik ilgs butu v€lamais laiks lielas formas darba iestudéSanai, pirms tikties ar
orkestri pirmo reizi?

K. A.: Es ka dirigents biitu priecigs par ménesi. Atkarigs, protams, no skandarbiem, vai
ta ir simfonija vai miniatiira. Bet, ja ta ir programma, tad vajag vismaz ménesi, lai es sp&tu
iedzilinaties, lastt par un ap, izprast kontekstus.

L. T.: Vai tev ir nozimigs ari pétnieciskais process, kas nav tiesa partitiiras studésana?

K. A.: Ja, noteikti. Bet tas atkal ir atkarigs no laika, cik ilgi pirms programmas
atskanojuma zinu, ka man ta bis jaiestude. Ja zinu pusgadu vai gadu ieprieks, tad varu saplanot
kada bridi nopietni iedzilinaties. Varbut ta ir gramata, kas jaizlasa, vai jaizpé€ta kads autors vai
makslas darbs, pirms vispar kerties klat miizikas materialam un partitiirai. Ideali btitu pusgads,
bet, ja ir tikai ménesis (ja mazak, tad pavisam traki!), tad taja bridi ir pilnigi skaidrs, ka
mierpilnam sagatavo$anas posmam laika vairs nav. Tad vienkar$i par visiem 100 procentiem
jadodas preti partitirai. Jo mazak laika, jo mazak no kopiga konteksta var aptvert. Gala fiziskais
rezultats vienmer bis koncertu nedéla. Nedéla ir formats, kas iegajies pasaule.

L. T.: Vai biezi nakas atkapties no savas sakotngjas ieceres interpretacija, satiekoties ar

orkestri? Kapéc?
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K. A.: Es neteiktu, ka biezi, bet ir, kad gadas. Izmainas notiek gan tapéc, ka viens ir tas,
ko esmu izt€lojies sava prata, ar savu iek$¢jo dzirdi un muzikalitati, bet realitate pasaka prieksa,
ka veiksmigak ir citadi. Tikai realitaté var parbaudit muzikalas lietas. Vai tas butu attieciba uz
tempu, dinamiku vai raksturu. Daudz ko ietekmé arT konkrétais sastavs, konkrétais orkestris,
konkréta koncertzale un tas akustika. Tapec es ka interprets, ka dirigents varu pienemt 1émumu,
ka tagad darisim citadi, neka man iepriek§€jos méneSos bija Skitis. Ir arT gadijumi, ka
instruments pasaka prieksa, kas ir veiksmigak, jégpilnak un varbiit ar1 &rtak. Muzikali
dirigentam ir §T briniskiga izv€les iesp&ja saprast un izlemt, kuru celu més iesim attieciba pret
jebkuru miizikas izteiksmes Iidzekli.

L. T.: Vai dirigentam bieZi ir iesp&ja pasam sastadit programmas? Kas, tavuprat, ir
svarigs Saja procesa?

K. A.: Griiti atbildét uz $o jautajumu. Nav biezi tadas situacijas, ka mes, dirigenti, varam
but pilnigi brivi, veidojot programmu. Vienmér ir kaut kadi nosacijumi no koncertu
organizatoru puses. Vai nu visa programma, vai vismaz autors vai autori, kam tur jabut. Lali
kopiga koncerta sajita un metraza izveidotos, tas vienmér ir kopdarbs ar koncerta
organizatoriem pie galarezultata, gala programmas.

L. T.: Kadi bitu tavi kritériji, sastadot programmu, ja biitu iesp&jams pilniba pasam to
veidot?

K. A.: Tas atkal ir loti atkarigs no instrumenta, no koncertzales, no situacijas. Vai tas ir
sezonas regularais koncerts vai valsts svétkiem veltits koncerts, vai tas ir koncerts decembri vai
vasara un artelpas. Arkartigi daudz faktoru ietekmé to, kura virziena més domajam. Tapéc tadu
vienu idealo es nevaru nosaukt.

L. T.: Varbit vari izcelt kadu sev 1pasi svarigu un nozimigu koncertu savas 11dz§ingjas
darbibas laika?

K. A.: Pasam par sevi vispar griti tadas kategorijas runat. Ir koncerti, kuri liekas
veiksmigi, bet viedokli var biit dazadi. Varbiit tas, kas man Skiet labs, kadam citam galigi tads
neskiet. Un es noteikti nevarétu teikt, ka vienpersoniski varu turét riipi un uznemties visu
atbildibu par koncerta izveidi un norisi, — parasti tas ir kopdarbs. Lidz ar to teikt, ka ta ir mana
programma, es nevarétu atlauties.

L. T.: Vai tev ir svarigi, lai programma biitu aktuala, rezon&tu ar §ibriza notikumiem
pasaulé?

K. A.: Ja par So més rundjam, ta gan nekada zina nav mana programma, bet s grib&tu
izcelt Andra Vecumnicka dirigéto sezonas atklaSanas koncertprogrammu ar Mizikas

akadémijas simfonisko orkestri. Andris vispar, manuprat, izcelas ar to, ka loti veiksmigi spgj
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sakombinét viena koncerta opusus, kas kaut kada mera papildina vai turpina cits citu.
Septembra nogal@ izskan&jusais koncerts — jaunas rektores Ilonas Meijas inauguracija ar flautas
koncertu un Dvorzaka Jaunds pasaules atskanojums — simboliski parada, ka akadémija sava
veida ar1 nonak jauna pasaulé.

Bet, protams, dirigenta atbildiba ir domat par programmu aktualitati.

L. T.: Paldies par sarunu!

1.2. Intervija ar dirigenti Margaritu Balanas
2024. gada 21. decembri makslas galerija Ola Foundation, Riga

Lelde Tirele: Kada ir tava rutina jauna skandarba iestudésana, seviski tad, ja tas ir
jaundarbs?

Margarita Balanas: Viss sakas ar partitiiras analizi. Jasaprot instrumentacija, Katra
instrumenta loma. Tad jamekl€ visadi pavedieni, ka noskaidrot, kada ir forma.

L. T.: Vai tev ir kada sistéma vai tas ir vairak intuitivs process?

M. B.: Es biezi vien skatos, meklgju kadus pavedienus no senakas miuzikas, ko var
izmantot arT miisdienu miizika. DaZreiz ir iesp€jams saprast, kur forma kas sakas, ka veidojas.
Pieméram, tikai apskatot B&thovena partittiras notis, es varu saprast, kas ka ir formuléts, kur
sakas blakus partija, kur un kas notiek. Jauna darba méginu saprast: OK, ka Seit varu izprast
formu? Jo bez formas ir vienkarsi neiesp&jami macities jaunu darbu. Neka citadi nevar — jazina
forma. Instrumentalam miizikim tas ir pilnigi citadi — uzreiz keries pie aplikatiiras, skaties vai
klausies kadu interpretaciju. Ar dirig€Sanu ir at$kirigi — jasaprot, kas vispar ir §is skandarbs.
Viss sakas no otra gala. Nevar abstrakti vai visparigi kaut ko domat par interpretacijam, skaidri
jasaprot, kada kam nozime, kura dala uz ko virzas, kas ir svarigaks. Un tad analizét, kada katram
instrumentam ir nozime.

Ir komponisti, kas skaidri dod majienus, kas ir svarigi un kas nav. Péc atzimétam
dinamikam uzreiz var saprast — ta loma tam instrumentam ir vai nav svariga. Piemé&ram, Malers
loti palidz: tur viss jau ir uzrakstits, ir tikai jauzticas. Dazreiz komponisti nezina, ka strada
orkestris. Tie parasti ir komponisti, kuri nav sp€l&jusi instrumentus, — to uzreiz var just. Negribu
neko sliktu teikt, bet komponistam ir jazina, ka katrs instruments darbojas. Un arT dirigentam
tas jazina. Pieméram, redzot f trompetei un f altam, tas viss ir loti relativi. Tas domats, ka

trompete Saja bridi ir svariga, bet sp€l€s uz mp; f ir vairak ka raksturs, tatad sp&cigi.
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Un tad var apsvert, kadas problémas varétu rasties. Ko es varu palidz&t? Ko vini bez
manis uzreiz nevarés pasi saprast? Kas jamaina, jauzlabo vai japiepalidz? Plans jau tiek
izdomats ieprieks.

L. T.: Cik nozimigs ir p&tnieciskais process, kas nav tieSa partitiiras studéSana?

M. B.: Tas ir loti svarigs. Tur pilnigi viss var mainities, sakot ar skandarba saturu. Ta
nopietnibas pakape. Briziem nemaz viss nav janem tik nopietni. Pieméram, Sostakovi¢s**® — ir
jasaprot, ka tur ir daudz sarkasma. Tas, ko vin$ ar savu miiziku mégina pateikt, nav tikai tas,
kas rakstits notis. Loti palidz, ja ir zinams, kap&c komponists darbu rakstijis, kados apstaklos
un kadam merkim.

L. T.: Cik ilgs biitu vélamais laiks lielas formas darba iestudéSanai, pirms tikties ar
orkestri pirmo reizi?

M. B.: Man |oti patik macities ta, ka esmu izanaliz&jusi skandarbu, esmu izgajusi visam
cauri, aptuveni zinu, ko un ka es v€létos. Tad nolieku skandarbu mala un atgrieZos pie ta péc
meénesa, vai, ja trikst laika, — pec divam ned€lam. Visa informacija jau ir nosédusies smadzengés,
un es skandarbu ieraugu pavisam citadi. Nesen man bija jaiestude islandieSu komponistes
Annas Torvaldsdoteras darbi, kuri ir diezgan abstrakti. Méginot izspélét katru noti, ka tur
rakstits, vélama efekta nebiis. Tad ir jasaprot, vai skana ir efekts, kada emocija vai kas cits.
Iesp&jams, ar valodu to vargs izteikt. Vai ari tas tieSam ir tikai notis un patieS$am vajag izspélét
katru noti. No ta arT atkarigs, cik loti skandarbs bis jaizstrada ar orkestri.

L. T.: Vai centies komunicét ar komponistu?

M. B.: Ja. Anna Torvaldsdotera bija klat méginajumos, daudz runajam. Pieméram,
pusaminstrumentiem bija pierakstits ,,bez nots, bet ar gaisu”, tomér vienalga bija pierakstiti
noSu augstumi. Muzikiem likas, ka viniem jamégina dabiit konkrétie skanu augstumi, bet
izradijas, ka komponiste to bija domajusi abstrakti.

L. T.: Vai tu komunic€ ar komponistu, vél pirms dodies pie orkestra?

M. B.: Ja iesp&jams, tad ja — lai uzreiz zinu, kam kerties klat. Tacu loti palidz, ja
komponists ir klat jau kada no pirmajiem méginajumiem, jo vin$ var izstastit mizikiem savu
domu, iedvesmot. Tad man ka dirigentei ir vienkars$i japadara savs darbins. Starp komponistu
un miizikiem esmu ka darbariks, varbit ka starpnieks.

L. T.: Vai biezi nakas atkapties no savas sakotn€jas ieceres interpretacija, satiekoties ar

orkestri? Kapéc?

149 Dmitrijs Sostakoviés (Amumpuii Ilocmaxosuy, 1906—1975) — krievu komponists, pianists.
138



M. B.: Ja! Katrs orkestris ir citads, un katram orkestrim ir savas stipras un vajas puses.
Nereti sanak mainit interpretaciju. Es ipasi par to neiespringstu, jo tas vienlaicigi nozimé, ka
katram orkestrim, teiksim, Bramsa Pirma simfonija, skanés atskirigi, jo taja, pieméram, koka
pusaminstrumenti jau ir ka solisti. Katram sava skana, savs instruments, savas ipasibas. Arl
orkestra vibracija. Vienmer viss mainas. Tas ir briniskigi!

L. T.: Kas ir svarigakais, veidojot orkestra koncertprogrammu?

M. B.: Balanss, pilnigi noteikti balanss. Tas ir loti svarigi, ka skandarbi sader kopa. Lai
cits citu lidzsvaro. Vienmér domaju par to, ka es gribu publikai likt justies? Man patik, ka tai ir
ko just, ka ta tiek aizvesta tada ka emociju virpuli. Péc koncerta klausitaji tieSam drikst justies
nedaudz pat nogurusi, bet tas ir jaizplano. Lai nav parak smagngji vai parak viendabigi.

L. T.: Vai vari izcelt kadu sev 1pai svarigu un nozimigu koncertu savas lidz§ingjas
darbibas laika?

M. B.: Japadoma... Es nesen Londona rikoju koncertu ar savu orkestri®. Tas bija stigu
orkestra koncerts'®!, Sakam ari Mocarta Adagio un fiigu Do minora. Reti spéléts skandarbs,
ilgst apm@ram desmit miniites. Atmosfera diezgan nopietna, esam ar abam kajam uz zemes.
Nakamais skandarbs savukart pavisam cita noskana — Mendelszona'®? Otrais vijolkoncerts Re
mazora. Tas ir loti maz spéléts, daudziem klausitajiem tas ir ka jaunums, uzreiz tads pacilataks.
Starpbridis — un tad Arvo Perta'®® Trisagion. Stipri dramatisks skandarbs stigam, ar loti garu
attistibu, loti spéciga miizika. Noslédzam ar Malera Adagio no Piektas simfonijas. Ta viss
koncerts sasniedza tadu ieks&ji emocionalu kulminaciju.

L. T.: Vai ev ir svarigi izpildit miisdienu muziku?

M. B.: Ja, man patik! It Tpasi vai nu Pertu, vai ari P&teri Vasku, vai kaut ko no Latvijas.
M@s ar Kristtni'®* tagad brauksim uz Australiju, vedam gan Vaska, gan citu latviesu komponistu
darbus. Koncertésim vairakas latvieSu tikSanas vietas. Tas mums ir loti svarigi, ta ir misu
identitate.

L. T.: Kadas metodes tu izmanto, lai savu interpretaciju salagotu ar solistu iecerém

interpretacija?

M. B.: Man tagad ir pilnigi citads skatijums uz solistiem. Cirih& redzu daudz solistu,

esmu dirigenta asistente. Jau no pirmajam notim uzreiz var saprast, vai solists zina partitaru,

150 Margaritas Balanas 2023. gada Londona dibinats kamerorkestris ANONIMI Chamber Orchestra.

151 Koncerts notika The Bomb Factory, Londona, 2024. gada 22. janvari.

152 Felikss Mendelszons (Jakob Ludwig Felix Mendelssohn Bartholdy, 1809-1847) — vacu komponists, pianists,
ergelnieks un dirigents.

158 Arvo Perts (Arvo Pirt, 1935) — igaunu komponists.

154 Kristine Balanas (1990) — latvieu vijolniece, Margaritas Balanas masa.
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vai izprot, kas notiek orkestri. Tas ir loti svarigi. Un es nesaprotu, kapéc mums agrak skola
nemacija lasit partitiiras un apjégt to, kas notiek pavadijuma, un to, ka mums ne vienmer ir
melodija! Solistam tieSam ir jabit ka kamermiizikim. Ja nesp€lé kamermiiziku, nekas labs ar
orkestri nesanaks. Tas vienkarsi ir neiesp&jami.

L. T.: Bet interpretacijas zina — ir svarigi salagot savas ieceres ar solistu?

M. B.: Es pilniba dzivoju solistam. Pat ja vinam nepiekritu, vienalga, palidzu. Solists
dara, ka grib, un es cenSos vina dzivi padarit vieglaku. Es méginu nokert, visu sagatavot,
pielagot visas dinamikas. Viss atkarigs no solista, tacu svarigi, lai mums bitu laba
komunikacija. Ja tas nav, tad manas iesp&jas palidz&t ir diezgan ierobezotas.

L. T.: Vai tava domasana ka instrumentalistei ir mainijusies, sakot nopietni nodarboties
ar dirigéSanu?

M. B.: Ja, loti, loti! Pilnigi mainijusies. Tagad es pavisam citadi skatos uz frazeém. It
ipasi, ja speleju sonates. Kamermiizika tas loti mainas. Nu saprotu, kada nozime ir Iinijai, balsij.
Ar1 spélgjot koncertus ar orkestri, es daudz labak saprotu, kur varu nemt laiku, kur ne, kur man
nav pirma plana linija. Ja orkestrT ir ritma grupa, nedrikst pek$ni nemt vairak laika, ka tu pats
varbut vélies. Saprotu ari, ka dazas vietas, kad gribu, lai orkestris ir neatkarigs, un pati daru, ko
vélos, tacu orkestris turpina, tas jasaruna ar dirigentu. Ja mums ir laba sapratne, var veidoties
briniskiga sadarbiba un uzticiba. Briziem dirigents ved orkestri, bet briziem es ka soliste varu
parnemt iniciativu. Idealos apstaklos més abi kopigi laujamies mizikai, vienlaikus kontrolgjot
situaciju. Reiz es dirig&ju koncertu, kura Kristine bija soliste. Tas bija loti griiti, jo esam masas,
un vina péc méginajuma man teica visu pa taisno — ka jutas, ko doma. Sapratu, ka biezi,
kontrol€jot orkestri, tas jadara ar loti mazu Zestu, pat tadu, lai solists neredz, jo tas, ka izradas,
traucé. Tomér ta bija interesanta pieredze.

L. T.: Paldies par sarunu!

1.3. Intervija ar dirigentu Gunti Kuzmu

2024. gada 11. decembri Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémija

Lelde Tirele: Kada ir tava rutina jauna skandarba iestudésana, seviski tad, ja tas ir
jaundarbs?

Guntis Kuzma: Rutina ir loti vienkarsa — nemu notis un saku tas studét. Saku ar to, vai
es pazistu autoru. Jaundarba gadijuma parasti ir iesp&ja ar autoru visu izrunat un saprast ideju.
Un tad ir mans darbs pie darba galda.

L. T.: Kadas ir tavas metodes? Cik liela nozime ir pétnieciskajam procesam?
140



G. K.: Pétnieciskais process man nav seviski svarigs, vien tik, lai saprastu par autoru,
vina iecerém, stilistiku un ranga piederibu. Bet tas jau notiek darot. Es to visu atklaju pamazam.

Ar ko es saku? Vienmer ar skandarbu struktiiru. Vai ta ir miniatiira vai kads lielaks cikls,
vai liela simfonija. Man liekas, ka tas ir svarigi jebkuram izpilditajam, vienalga, vai dirigents,
speletajs vai dziedatajs. Ja vins izprot struktiiru, ta ir pirma atsléga, ar kuru atslégt nakamas
durvis. Ja, var meginat, neizprotot kopigo formu, bet tas ir krietni griitak. Isteniba visa veca
skola, tas, ko macijamies, ka skandarbu analiz&t. To es joprojam ievéroju. Harmonijas analize,
instrumentacijas analize, faktiiras izpratne, galvenas linijas. Svarigi, vai ir kadas polifoniskas
linijas vai vairak jakoncentr&jas uz harmonijas analizi un instrumentaciju. Faktiski nav
fundamentalu atskiribu, vai skandarbu iestudé dirigents vai instrumentalists. Skandarbs
jamégina atSifrét.

L. T.: Cik ilgs butu velamais laiks lielas formas darba iestudéSanai, pirms tikties ar
orkestri pirmo reizi?

G. K.: Vélams péc iesp€jas ilgak. Man loti patik savlaicigi gatavot programmas. Ar
jaundarbiem bieZi meédz biit ta, ka tie pieejami diezgan noveloti. Autoriem ir vinu termini, kurus
vini dazkart parkapj. Bet es loti priecgjos, pat ja man atsiita kaut vai negatavu materialu, — tad
varu kerties pie darba.

Ja komponists ir ar milzigu pieredzi simfoniskaja muzika, tad es savus intuitivos
komentarus visdrizak paturu pie sevis. Ir bijusi gadijumi, kad sadarbojos ar jaunu, tikko studijas
beiguSu komponistu vai arT ar komponistu, kas loti maz rakstijis orkestrim. Tados gadijumos
vinam jau ir jautajumi par tiri praktiskam lietam. Par to, kas funkcion& un kas nefunkciong. Te
runa ir par balansa lietam, registriem. Vardu sakot, visu to, ko ikdiena m&ginajumos esam
pieradusi preparét, es ar komponistu arT apspriezu.

L. T.: Ludzu, konkretizg, cik ilga laika tu veletos iestudet skandarbu — ideala varianta?

G. K.: Tas ir loti atkarigs no skandarba sarezgitibas un no ta, kas notiek paraléli, seviski
tad, ja tas ir periods ar daudz programmam. Pieméram, uzskatisim, ka Gundara Pones*® Skaista
venéciete bija gandriz vai jaundarbs. Ne tas Seit ir speléts, ne zinama stilistika. Tas ir skandarbs
simfoniskajam orkestrim, ko macijos vairak neka pusgadu. Tas ir — divdesmit minttes gars, bet
ar loti komplic&tu skanu rakstu, harmoniju un polifoniju. Tas tie$am bija sarezgiti, man tik tikko
pietika laika, lai es pirmaja méginajuma ar orkestri justos &rti. Varbiit pat tad ne 1idz galam érti,

bet vismaz biju gatavs noformulét savas v€lmes un méginajumos pamazam vargju sakt

155 Gundars Pone (1932-1994) — latviesu izcelsmes komponists ASV.
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eksperimentet. Protams, pieturoties pie savas ieceres, bet eksperimentgt tada zina, ka vienlaicigi
varu uzmanigi klausities, kas un ka veidojas, un tad procesa jau pielagoties.

Ir bijis arf ta, ka simfonija jasagatavo mazak neka ménesa laika. Ari jaundarbs.

L. T.: Vai biezi nakas atkapties no savas sakotn€jas ieceres interpretacija, satiekoties ar
orkestri?

G. K.: Ja, dalgji to jau teicu. Viena lieta ir tas, ko varu izt€loties, ka tas skangs. Augot
pieredzei, izdodas arvien labak. Tomér daba kaut kas vienmér funkcioné drusku citadi. Un
cilveki, ar kuriem stradaju, var izjust atSkirigi. Es varu spitigi turéties tikai pie sava vai ari
ieklaustties, ka o nezinamo materialu trakt€ orkestra miizikis. Iesp&jams, tas pat ir labak, neka
esmu izt€lojies. Tapec es noteikti cenSos biit fleksibls.

L. T.: Kas Tev ir svarigakais, veidojot koncepciju koncertprogrammai?

G. K.: Tas ir loti plass jautajums. Ir koncerti, kur ir kada tematika. Ir koncerti, kuriem
svarigs ir notikums, pieméram, Vecgada koncerti. Man neienaktu prata tadam izvéléties lielu,
monumentalu darbu, teiksim, Caikovska simfoniju. Tas ir koncerts, kura publika un orkestris
sagaida vieglaku, dzirkstosaku raksturu. Esmu diezgan daudz veidojis gala koncertus un dazadu
svétku koncertprogrammas. Vai — tagad nakamajai vasarai gatavojam Raimonda Paula®
mizikas programmu ar jaunam aranzijam. Tas ir pilnigi cits zanrs un rakurss, neka uztaisit
regularo simfonisko koncertu sezona.

Ir loti liela atSkiriba, vai tas ir, pieméram, sezonas atklaSanas vai nosléguma koncerts.

Soruden atklasanas koncerta'®’

pats spel&ju Dzona Koriljano koncertu klarnetei un orkestrim,
diriggja Kristians Lindbergs!®®. Koncerts tapa kopiga ieceré ar dirigentu. Iecere radas péc
patiesam spidosa koncerta, kad vin$ uzstajas pagajusaja reiz€ ka solists un dirigents. Rezultats
kvalitates un makslinieciskaja zina bija tik augsts, ka So dirigentu ielidzam vélreiz. Aicinot
makslinieku, svarigi laut vinpam piedavat ar1 savas idejas, piedavat nospélét skandarbu, kas
vinam ir nozimigs. Saja koncerta Kristiana Lindberga izvéle bija nelokama, vins uzreiz teica —
ta biis Sibéliusa®® Piekta simfonija. Sezonas atklasanas koncerta un vispar savos koncertos es
censos popularizet arT latviesu miiziku. Ne tikai tapec, ka to uzskatu par savu misiju, bet tapéc,

160 yn Zana Sibéliusa attiecibu stastu. Es

ka man patik to spelét. Meés zinam Emila Darzina
zinaju, ka komponists Andris Dzenitis ir interes€jies par tiem daziem motiviem, kas ir atrasti

no Vientulas priedes. Kada saruna radas doma uztaisit tadu ka nelielu simfonisko fantaziju par

1% Raimonds Pauls (1936) — latvieSu komponists un pianists.

157 K oncerts notika Liepajas koncertzale Lielais dzintars, Lielaja zale, 2024. gada 14. septembri.
1%8 Kristians Lindbergs (Christian Lindberg, 1958) — zviedru trombonists, dirigents un komponists.
159 Zans Sibéliuss (Jean Sibelius, 1865-1957) — somu komponists.

160 Emils Darzins (1875-1910) — latvie$u komponists un miizikas kritikis.
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Siem atrastajiem motiviem. Tas likas ka spéles elements — salikt viena koncerta jaundarbu, kura
butu Emila Darzina motivi, par kuriem somu dizgars apvainoja vinu plagiatisma, un Sib&liusa
mizika. Man liekas, ka tas loti atsvaidzina programmu, ja ir arT kads skandarbs ar solistu. Un
kaut ka sakrita zvaigznes, un més nolémam, ka es pats varétu nospélét So klarnetes koncertu,
par kuru jau sen biju sapnojis.

Tas ir tikai viens piemers, ka salikas programma. Katru reizi ir citadi. Dazreiz ir kads

centralais darbs, teiksim, jaundarba pasiitijums, ka tas tikko bija ar Riharda Dubras®*

simfoniju.
Tas arT bija pirmais impulss, ar ko sakt. Isteniba es Joti daudz vados péc sajiitas, ka man intuitivi
Skiet, ka tas funkciongs.

L. T.: Vai vari izcelt kadu sev ipasi nozimigu koncertprogrammu savas lidz$ingjas
darbibas laika?

G. K.: N&. Tapéc ka cenSos sev iestastit, turéties pie domas, ka katru programmu
veidoju ta, lai ta biitu mana sapnu programma. Kaut vai pédgjal®?, kura bija Riharda Dubras
simfonija. Man bija iesp&ja to noklausities tikai midi faila, veidojot koncertam programmu. It
ka jau es zinu §1 komponista visparigo miizikas ievirzi un tematiku — ta loti daudz ir saistita ar
garigo miiziku. Savukart ar pianistu Vestardu Simku'®®, kurs jau sen, ta teikt, gaidija savu rindu
miisu koncertsezona, més pratojam, ko pielikt klat. Otorino Respigi‘®* klavierkoncerts saistits
ar gregorisko korali, citatiem, tatad tas kaut kur sasaucas. Stilistikas zina tas absoliiti nav nekas
tuvs — jaundarbs un romantiski impresionistiska miizika ar ekspresivi piesatinatam krasam. Loti
ilgi, veselu pusgadu, es nevargju atrast isto ievada skandarbu. Paplasinot savu redzesloku,
klausoties daudz simfonisko miiziku, uzgaju $o Mesiana'® darbu — dizmirstie upuréjumi. Tas
ir vina pirmais simfoniskais darbs trijas dalas, kas arT ir gariga rakstura, l1dzigas ievirzes Opuss.
Taja doming kristietibas t€ma: pirma dala — krusts, otra — elles t€éma, pedgjais ir Svétais
Vakarédiens. Gan mana galva, gan uz papira §1 programma izskatijas skaisti, un beigas es pats
biju loti apmierinats par programmu salikumu.

L. T.: Tev ir ta briniskiga priekSrociba ka galvenajam dirigentam paSam ari veidot
Savas programmas.
G. K.: Nav jau ta, ka galvenais dirigents var visas programmas veidot péc savam

iecerém. Galvenokart ja, bet, ja es vienkarsi saliktu savus milakos skandarbus virknite, nekas

181 Rihards Dubra (1964) — latvieSu komponists.

162 Koncertprogramma Dvéseles stdsti simfonija. Vestards Simkus. Liepajas koncertzalg Lielais dzintars, Lielaja
zalg, 2024. gada 30. novembrT.

163 Vestards Simkus (1984) — latvieSu pianists.

184 Otorino Respigi (Ottorino Respighi, 1879-1936) — italu komponists, vijolnieks, muzikologs.

185 QOlivje Mesians (Olivier Messiaen, 1908-1992) — franu komponists, ergelnieks, miizikas teorétikis.
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labs nebiitu. Vai ari izdotos sakritibas péc. Man jacens$as, lai sezonas laika (dazkart man
neizdodas, jo ir par maz planoto koncertu un par daudz komponistu, kurus grib&tos atskanot).
Teiksim ta, divu gadu laika orkestris iziet cauri ar1 zelta repertuaram, visiem laikmetiem. Lai
biitu apgiits maksimali daudz simfoniskas miizikas Sedevru. Tai pasa laika — lai nebutu tikai
visiem zinamie darbi. Tacu tadus ari vajag. Vajag nospélét Dvorzakal®® Devito simfoniju, jo
publika to mil, ir skaidrs, ka naks klausities. Sib&liusa Vijolkoncertu ari. Un ta talak. Bet
iepriekSminétais Otorino Respigi klavierkoncerts mana izpratné bija ka odzina. Jo vispar vina
simfonisko miiziku loti maz sp&lé. Tapéc, veidojot divu sezonu kopumu, jaraugas, lai
programma ir visaptverosa.

L. T.: Kadas metodes izmanto, lai savu interpretaciju salagotu ar solistu iecerém
interpretacija?

G.K.: Te ir diezgan svarigi, lai nerastos konfliktsituacija sakné. Es m&ginu uzrunat
solistu, no kura nevis gaidu kaut ko konkrétu, bet drizak negaidu kaut ko absoliiti acgarnu.
Nezinamu solistu, viessolistu no arzemém, ar kuru nekad neesmu kopa muzicgjis, es vienmer
loti rupigi un ilgi klausos dazada miizika. Piem&ram, man bija jaizvélas pianists, kurs atskanos
Sopena Klavierkoncertu. Lai izprastu, vai més atradisim kopigu valodu, es klausijos ka
iesp&jamais kandidats sp&le ne tikai So koncertu, bet arT balades, mazurkas un citus autorus. Ir
loti daudz absoliiti genialu un kolosalu muziku, kurus es respekt&ju un apbrinoju, tacu es
vienkarsi zinu, ka mums nesaskanés. Tapéc jau izveles bridi svarigi atrast solistu, ar kuru més
dosimies viena virziena. Es vienmér censos ar vinu tikties jau pirms méginajumiem. Un man
loti patik, ja solists var pierast pie manis un orkestra.

Pasaulé diezgan izplatits ir méginajumu grafiks, kur solists ierodas tikai dienu pirms
koncerta. Un koncerta diena ir vél generalméginajums. No pieredzes zinu, ka, ja vien tas nav
izcili populars skandarbs vai orkestrim repertuara jau gadiem ilgi, tad ta drizak ir vienkarsi kopa
dabiisana, ansamblis. Salagot tempus, izbalansét praktiskas lietas, samgginat parejas. Lidz
kaulam izjusta saspéle neveidojas tik 1sa bridi. Tap&c man patik, ja vien solista grafiks lauj, ka
vin$ ierodas pat divas dienas pirms koncerta. Teiksim, pedgja programmas gadijuma tas bija
tris dienas — Vestards pats to ierosindja, zinot, cik Sis skandarbs ir griits saspéles zina. Es pat
teiktu, ka briziem tas ir grutaks neka Rahmaninova koncerti ar visam parejam, tempu mainam,
rubato. Ta ka mums bija briniskiga iesp€ja — gan man ar vinu, gan vinam ar orkestrantiem —
saspéléties veselas tr1s dienas.

L. T.: Ka veicas ar saspéli Dzona Koriljano koncerta?

166 Antonins Dvorzaks (Antonin Leopold Dvoradk, 1841-1904) — &ehu komponists.
144



G. K.: Menesi pirms koncerta devos uz Zviedriju pie Kristiana Lindberga, un mes
stradajam kadas seSas stundas — es spél&ju, vin$ dirigéja (bez orkestra). Skandarbs ir loti
komplicéts. Taktsmeri un logistikas, ar to domajot saspéles zina. BieZi vien tas ir uzrakstits sava
zina nepraktiski. Tad sekoja periods, kad pie darba stradajam individuali. P&c tikSanas mes vél
neskaitamas reizes sazinajamies Whatsapp aplikacija, apspriedam detalas. Tas nebija tikai par
dazam neskaidrakam vietam, tas notika loti detalizéti. Ar orkestri stradajam pilnus tris
méginajumus. Un péc katra méginajuma vél visu izrunajam, analizéjam, Katrs dalijas ar savam
iecerem. Vardu sakot, loti riipigs kopdarbs, lai sasniegtu vélamo rezultatu.

L. T.: Paldies par sarunu!

1.4. Intervija ar dirigentu Imantu Resni

2024. gada 14. novembri Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémija

Lelde Tirele: Vélos ar jums aprunaties par dirigenta domasanu.

Imants Resnis: Bitiba jau visa dirigéSanas domasana ir viena vieniga uztakts. Neviens
miizikis nevar elpot tikai tad, kad pietriikst gaisa. N€, jaelpo ir kopa ar frazi. Un tas jadara ne
tikai dziedatajam vai pat&jam, bet ari vijolniekam, pianistam, visiem miuzikiem. Ta ieelpa jau
arf ir ta uztakts. Un ta tad ari ir ta dirig€Sanas domasana.

L. T.: Kada ir jusu rutina jauna skandarba iestudésana, seviski tad, ja tas ir jaundarbs?

I. R.: Visa muzika ir riipigi jastude ka jaundarbs. Labakais piemérs, kas nak prata, ir
Mocarta Rekviems, kuru vienu vasaru es loti ripigi studéju. Man tas bija jadirig€, un ne pirmo
reizi. Panému partitliru un méginaju abstrah&ties no visa, ko zinu, ko esmu dzirdgjis, kas manas
ausis un galva ir par $o darbu. Lénam studgju partitiiru un mekl&ju kopsakaribas. Un nonacu
pie pilnigi cita rezultata. Atradu pavisam citas tempu attiecibas. Biitiba katras dalas pulss pariet
nakamaja dala un $ada kede saslédzas, nonakot lidz dalai Lakrimoza. Kads gudrinieks p&c
koncerta man teica, ka Daumants Gailis'®” $o dalu esot daudz 1enak némis un skaisti izfrazgjis.
Tacu, ja skatas visa skandarba kopigo lielo planu, tad Lakrimozas pulss janem ne tikai no
ieprieksgjas dalas, bet vel divas dalas agrak. Tas ir viens labs piemérs, ka stradat. Keries pie
partitiiras ka pie kaut ka pilnigi jauna, vienalga, vai tas ir Mocarts vai Anita TumSevica.

L. T.: Cik nozimigs ir pétnieciskais process, kas nav tieSa partitiiras studéSana?

167 Daumants Gailis (1927-1991) — latvieu kordirigents.
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I. R.: Ne vienmer tas ir svarigi. Laikmets, protams, butu jazina. Stila izpratne un
paziSana — nav slikti, ja to parvalda, bet skandarba jau ir ieliktas ta ieksgjas likumibas, logika
un attistiba. Luk, tas man jaatrod, un tur nekadas zinaSanas par to, ar kuru no masam
Brunsvikam!® Bethovens taja laika flirtgja, man nepalidzgs.

L. T.: Cik ilgs butu v€lamais laiks lielas formas darba iestudéSanai, pirms tikties ar
orkestri pirmo reizi?

I. R.: Labak iznesat ilgak. Zinot, ka darbs bas jadirige, vismaz pusgadu ieprieks biitu
jasak gatavoties. Pat tad, ja darbs nav svess. Ik pa laikam parskirstot partitiru, gadas ieraudzit
ko tadu, ka varu tikai brinities, ka ieprieks esmu to palaidis garam. Kadreiz es kaut ko varbit
neieraugu partitiira, toties saklausu kados ierakstos. Tuvojoties bridim, kad pasam bis jadirigg,
nevajag citus klausities, bet sakuma gan vajag. Jo tad var péksni izdzirdét ko tadu, ko tas
dirigents varbit nemaz nav domajis, bet es sadzirdu — kadu loti interesantu liniju vai fraziti
mezragiem, baziinei vai altiem, kuru vajag drusku pacelt ara. Bet tam ir vajadzigs laiks. To
nevar izdarit viena mirkli. Es varu iemacities nodirigét kadu darbu pat paris dienas. Ja gribu
dirigeét no galvas, nedéla vajadziga. Un — var iemacities nodiriget, bet, lai isti izpétitu, vajag
laiku. Citadi es brauksu pa pazistamam sliedém, kas mana zemapzina ir jau no miza laika
dzirdéta. Dzirdéts ir daudz, un intuicija darbojas automatiski — 1k, sliedes, un pa tam jabrauc!

L. T.: Vai bieZi nakas atkapties no savas sakotngjas ieceres interpretacija, satiekoties ar
orkestri? Kapéc?

I. R.: Nezinu, vai bieZi, bet reiz€m tas jadara, jo majas pie rakstamgalda tomer dazreiz
Skiet citadi. It Tpasi tas attiecas uz tempiem. Pargjas lietas vél tomer ta aptuveni var prognozet.
Jaskatas ari péc katra orkestra individuali. Dirigé$ana ir kompromisu profesija starp vélamo un
iesp&jamo. Ne katrs orkestris var€s nospélét to, ko esmu sadzirdgjis. Es varbiit dzirdu, ka to var

169 bet Latvijas Nacionalais'’® ta nevar. Man jaatrod

nospélét Berlines filharmoniki
kompromiss. Un tas ne seviski dara laimigu.

BieZi vien ir vienkarsi japalaujas uz orkestri, jo tam katram ir savi stiki, niki un ierastas
lietas. Seviski tas attiecas uz Strihiem. Ja vini to dara konsekventi, tad nevajag méginat vinus
lauzt, pat ja tas ir pretgji tam, ka es gribétu. Kadreiz es majas rupigi partitiira rakstiju (pasi
stigam) katru ligu, katru $trihu, kur uz augsu, kur uz leju. Bet, aizejot pie orkestra, redzu, ka tas

vai nu nedarbojas, vai arf tiesi viniem neder. Vini grib spélét citadi, ta, ka pieradusi. Man ir

168 Runa ir par Zozefini Brunsviku (Josephine Brunsvik, 1779-1821).

189 Berlines filharmonijas orkestris (Berliner Philharmoniker) dibinats 1882. gada, ir viens no pasaules
respektablakajiem orkestriem.

170 Latvijas Nacionalais simfoniskais orkestris dibinats 1926. gada ar nosaukumu Rigas Radiofona simfoniskais
orkestris.
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japiekapjas, ja vien tas nav kads 1pass specefekts. Dazreiz manis izdomatais palidz, un orkestris
brinas, ka pasi nav to iedomajusies, jo ta ir gan értak, gan sanak labak.

L. T.: Kas jums ir svarigakais, veidojot koncepciju koncertprogrammai?

I. R.: Koncepcija ir arkartigi svariga. Tagad diemz€l dirig€Sanas studentiem, beidzot
studijas, ir dotas tik mazas iespgjas, ka faktiski dalu no sava eksamena vini nemaz nevar izpildit.
Jo viena dala no dirigenta darba un domasanas ir tas, ka vin$ veido programmu. Ko un kapéc
liek kopa. Vai tam ir kads attaisnojums vai nav. Veidi var biit desmitiem, pat simtiem.

Pieméram, Gidons Krémers’?

programma vienmér ieklaus kaut ko modernu, tur biis visam
gaum&m. Un kap&c gan ne! Vins tada veida virza jauno miziku.

Bet katra zina jebkurai programmai jabiit kaut kadam attaisnojumam un iek$g€jai
dramaturgijai. Nevar visu laiku bliezt vai tikai visu laiku nodarboties ar liriku. Jarékinas ar
cilvéka uztveres sp&jam.

L. T.: Vai varat izcelt kadu sev ipasi svarigu koncertu savas IidzSingjas darbibas laika?

I. R.: Vienu? Tie$am tikai vienu? Tas ir loti griiti. Nu, ja vienu... Esmu laimigs, ka
vargju to realizét. Par to biju sapnojis — viena vakara nospélét Malera Pirmo un Otro
simfonijul’?, jo tas ir viena romana divas dalas. Es pat uzreiz nezinu pieméru, vai tas ir
atskanotas abas viena reiz€. DroSi vien kads to kadreiz ir izdarijis, bet man nav tadas
informacijas. Ta¢u man izdevas to realizet. Bija svarigi skatities péc iesp&jam. Svarigi bija tilit
péc Pirmas simfonijas fiziski pasam, orkestrim un publikai negazt virsi Otro simfoniju.
Savukart Otra simfonija jaizpilda, ievérojot autora noradijumu — p&c pirmas dalas nepiecieSama
pauze. Ta vins ir uzrakstijis — pauze ne mazak ka piecas minttes.

L. T.: To nekad nedara...

I. R.: Kaut kadu pauzi jau iztur, bet uz skatuves piecas miniites ir milzum liels laiks, to
neviens nevar izturét. Publika zalé saks klepot, Skaudit un spaidit telefonus. Tapéc es Otras
simfonijas pirmo dalu pieliku blakus Pirmajai simfonijai. Tad bija pauze. Nekur nav teikts, cik
garai tai jabut, tikai — ka ne mazak par piecam mintitém. Mums bija normals starpbridis, un tad
sakam Otras simfonijas otro dalu. Pirma dala jau pati par sevi ir ka atseviska simfonija. Lai abas

simfonijas nesalaistu kopa, man vajadzgja kaut ko pa vidu. Paliku uz skatuves, kopa ar pargjiem

11 Gidons Krémers (1947) — pasaules ievéribu guvis latvieSu vijolnieks, kamerorkestra Kremerata Baltica
dibinatajs (1997) un makslinieciskais vaditajs.

172 Koncerts Malera triumfs notika 2008. gada 18. janvari Liepajas teatri. Viena vakara skangja Gustava Malera
Pirma simfonija Titans un Otra simfonija Aug§amcelSanas. Dirigenta Imanta Re$na vadiba to atskanoja Liepajas
Simfoniskais orkestris, solisti: Marina Tropina (soprans), Jadviga Rappe (kontralts), Valsts Akadeémiskais koris
Latvija.
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mizikiem aps€dos un palaidu Raina un Rilkes dzeju. Tada veida viss tika sasaistits kopa ar
vienu ideju, jo tas arT ir aptuveni tas pats laiks. Katra zina man pasam ta bija mila programma.

L. T.: Vai biezi ir iesp&jams veidot koncertprogrammu pilniba p&c savas koncepcijas?

I. R.: N&. Vienmér tacu ir standarti. Kad stradaju Kauna, reiz man Vilna bija jadirigé
koncerts ar Verdi'™ programmu. Es pateicu, ka bils uvertiras un kori. Direkcija uzreiz jautaja:
,,Un neviena solista? Ka var spélét Verdi programmu bez neviena solista?!” Atkartoju — solista
nebis, programma bis briniskiga, publikai patiks. Un man izradijas taisniba. Bija pamiSus tikai
koris un orkestris. Gan Liktena vara*™, gan Aidas'’ uvertira. Ne priek$spéle, bet uvertira, kuru
opera parasti neatskano. Un visi zinamie, popularie Verdi kori. Absoliti briniskiga programma!
Bet standarta programma ar Verdi noteikti biitu solisti. Un ne katru reizi tas, ko piedava solists,
ir saskanojams ar par&jo programmu, pieméram, simfoniju. Tapéc vienmér ir diezgan griiti
izbalansgt to, kas ir vajadzigs orkestrim. Orkestra galvenajam dirigentam vienmér jadoma par
to, kas nepiecieSams orkestrim, ta izaugsmei. Jadoma par to, ka piesaistit publiku. Un ari par
to, kas vajadzigs tas audzinasanai. Un tad vél solists... Visu $0 saskaitamo ir arkartigi daudz, un
salikt tos logiska seciba ir griits darbs. Programmas veidosana ir sarezgita. Var jau ari vienkarsi
— panem Caikovska simfoniju un Siimana klavierkoncertu, un, ja, tie var iet kopa. Bet logiskas
attistibas vai idejas tur nebis. Es ta nekad nedaritu, lai gan var un pasaulé biezi dara. Tas
programmas nav interesantas, tam nav savas dramaturgijas. Man ta ir svariga. Ta ir sava veida
arhitekttira. Ne velti manu draugu vidii ir daudz arhitektu un ta lieta mani vienmér ir interes€jusi
un patikusi. Man vajag arhitektiiru. Ja ta ir simfonija, tad tai buivei jabut veselai, nevis
izkibinatam tikai kadam detalam. Man vajag visu maju kopuma. Vai visiem ta jadoma, nezinu.
Drosi vien n&. Pasaulei jabut dazadai, lai dzive ir krasainaka. Tads ir mans domasanas veids,
un man tas ir svarigi gan pie programmas sastadiSanas, gan izpildiSanas.

L. T.: Kadas metodes izmantojat, lai savu interpretaciju salagotu ar solistu iecerém
interpretacija?

I. R.: Man nepatik sadarboties. Ja nem instrumentalistus, tad es vienmér izvairos no
cellistiem. Nav ta, ka es nekad nebiitu spelgjis ar Cellistiem, visus lielos koncertus esmu gana
izspelgjies, tacu parasti pec iesp&jas censos izvairities. Man labak patik ar pianistiem. Tur ir cita
domasSana. Viniem ir orkestrala domaSana.

Ar dziedatajiem stradaju vél mazak. Man vienkarsi nepatik to darit, izstradat ar viniem

nianses. To mazuminu, ko sava dzivé no opermiizikas esmu iestudgjis, So uzdevumu esmu

113 Dzuzepe Verdi (Giuseppe Fortunino Francesco Verdi, 1812-1901) — italu komponists.
174 Dzuzepes Verdi operas Liktena vara (La forza del destino, 1862) uvertira.
1% Dzuzepes Verdi operas Aida (Aida, 1871) uvertira.
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centies atstat koncertmeistaram. Vienigais svaigakais, ko Liepaja taistju'’®, bija Berliozal’’
Fausts. Varbiit jau pirmaja méginajuma man nevajadzg&ja ta darit, varbit tas bija par asu, — p&c
pirmajam divam taktim es uzbruku tenoram, sakot: , Aizmirsti, ka tu esi Spada¢ini'’® (tas ir vina
uzvards), tagad tev jabut Spadasj€; ta ir francu mizika, nevis italu!” Vins ta sabédajas, gandriz
apraudajas, bet péc tam jau viss bija labi. Es péc tam noZ€loju, bet man tas ta spontani izleca
ara, jo vins uzreiz saka pa italiskam dziedat...

L. T.: Paldies par sarunu!

1.5. Intervija ar dirigentu Normundu Sné

2024. gada 3. decembri Spikeru koncertzale, Riga

Lelde Tirele: Kada ir jusu rutina jauna skandarba iestudéSana, seviski tad, ja tas ir
jaundarbs?

Normunds Sné: Ka dirigents varu izdalit divus posmus. Vispirms ir macibu posms, kas
norit pilniga vienatn&. Sanemot jaunu darbu, es vienmér esmu loti laimigs, jo allaz ceru uz kadu
brinumu, kas gan ne Katru reizi, protams, piepildas. Bet atskirt neviena v€l neatvértas notis —
tas ir seviSks notikums.

Nakamais posms — kad koncerta nedéla keramies klat pie jauna darba kopa ar orkestri.
Protams, liela nozime ir pieredzei. Man vairs nevajag tik daudz laika, lai saprastu komponista
nodomu, ka tas bija tad, kad tikko saku dirigét. Kur nu vél tajos agrinajos gados, kad vispar
saku nopietni nodarboties ar miiziku, — tas bija pavisam kaut kas cits.

L. T.: Kadas metodes izmantojat, stud€jot noSu materialu?

N. 8.: Liela méra tie ir manis pasa izveidoti principi un kada zinama sistéma, kas gan
ne vienmér darbojas. Ta ka miuzika ir process, kura es vienmér mekl&ju ko jaunu, censos
neatkartot sevi un savus panémienus. Vispar man ir tads ka ramis, ka diezgan 1sa laika iepazit
jauno partitiru. Man patik notis daudz ko atzimét. Partittra ir ka mana Bibele, kura pierakstu
visu, ko domaju, iespaidus, lai tie neaizmirstos, un, protams, ari tiri praktiskas lietas, kas

vajadzigas, dirig€jot orkestri. Es vienmér vispirms izeju cauri skandarba temporitmiskajai dalai.

176 Hektora Berlioza dramatiskas legendas Fausta pazudinasana koncertuzvedums notika 2022. gada 19. oktobri
koncertzalé Lielais dzintars dirigenta Imanta Re$pa vadiba. Skandarba izvéle bija simboliska: 1922. gada
septembrT Liepajas operteatri atklaja ar Sarla Guno operu Fausts, 100 gadus p&c §T notikuma atzimgjot ar tiem
pasiem Gétes teliem, tikai Berlioza versija.

117 Hektora Berlioza opera Fausta pazudinasana (La Damnation de Faust, 1846).

178 Mikaels Spadacini (Mickael Spadaccini) — italu izcelsmes belgu tenors.
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Temps, taktsméru mainas un lielas frazes atzim&ju uzreiz. Tas ir tads pirmais liclais parskats,
un jau taja bridi ir apmeram skaidrs, kada ir forma un ka Sis skandarbs organizgjas laika.

Tad ir skrupulozs darbs, burtiski pa taktij, kas notiek jau sikakas struktiiras iekSpuse.
Tas var aiznemt loti, loti daudz laika vai arT pavisam maz laika — tas atkarigs no ta, ka skandarbs
ir uzrakstits un ka komponists to veidojis. Tad pamazam, soli pa solim, tuvojas sapratne, ka tam
vajadzetu izklausities. Es nekad nelietoju klavieres, jo esmu loti slikts pianists. Man vajadzeétu
daudz laika, lai savaktu savus desmit pirkstus un dzirdétu to, kam tur jaskan. Bet laika gaita
man ir izveidojusies tada ka nojausma, redzot notis. Apméram iedomajos, ka skandarbam
vajadzetu skanét. Dazreiz ta arT notiek, bet ne vienmér.

Pirmais mé&ginajums ar orkestri vienmér ir parsteigums. Lai cik stundu pavadits ar
partitiru, pirmaja méginajuma vienalga skan citadi. Tas tadél, ka notiek dzivs darbs ar
miuzikiem, kuri attiecigo opusu nekad nav dzirdgjusi, nekad nav redz&jusi. Vini nekad nav
redz&jusi kopainu, jo katrs jau redz tikai savu rindinu. Pirmais m&ginajums vienmér ir tada ka
savstarp€ja izlukoSana, reizém ar kauju, lai vispar saprastu, ka skandarbam jaskan. Jasaprot, kas
notiek, arpus katra instrumenta robezam.

Nakama tikSanas reize vienmér ir kolosals parsteigums. Pa nakti no pirma
méginajumam Iidz otrajam tik daudz kas ir noticis... Miisu zemapzina ir izdarfjusi zinamu
darbu. M@s esam macijusies, skatfjusies, kas notiek citos instrumentos. Otrais m&ginajums
vienmér ir parsteigums laba nozimé, vismaz darba ar Sinfoniettul’”®. Tad jau skan labi un
pilnvertigi.

Tad vel, protams, ir atSkiribas. Ja darbs loti kompliceéts, més pavadam daudz laika. Medz
but arT vienkar$aki opusi, kur ar méginajumiem nevajag parSaut par stripu, lai saglabatu
pamatenergiju koncerta. Tas ta loti visparigi, apméram tads cels.

L. T.: Cik nozimigs ir pétnieciskais process, kas nav tieSa partitiiras studéSana?

N. S.: Ja mums ir darf$ana ar komponistu — laikabiedru, tas vienmer ir vienkarsak. Ir
lieliska iesp&ja parunat un izprast. Reizé€m, jau topot jaunam skandarbam, komponists vérsas
pie manis ar uzmetumiem un skicém. Ka tas skanés un vai tas ir OK. Es parasti cenSos
neiejaukties radosaja procesa, iznemot varbiit kadas tehniskas lietas, Tpasi ar jauniem kolggiem,
kuriem v&l nav lielas pieredzes darba ar orkestri. Tikai rakstot orkestrim, vini var uzzinat, ka
tas skan. To nevar izpipet majas pie rakstamgalda — par to es esmu stingri parliecinats. Tapéc

viniem ir jadod iesp&ja vél un vél. Bt kopa un izméginat. Ari Sinfonietta audzinata tada veida,

179 Valsts kamerorkestris Sinfonietta Riga, izveidots 2006. gada. Kop$ ta pirmsakumiem Normunds Sng ir ta
makslinieciskais vaditajs.
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ka komponistiem ir jalauj eksperimentgt, jo vini nevar uzreiz visu paredz&et. To varbat var lielie
meistari ar milzu pieredzi — uzrakstit gatavu darbu. Un ari tad ne vienmer.

Par pagatnes miiziku runajot, mani vienmér loti interes€ laikmets un apkartne ap katru
opusu: Kka tas radies, kadas ir mijiedarbibas, kadas ir refleksijas, kadas ir komponista atsauces
uz sava laikmeta impulsiem, uz laikabiedriem citas makslas. Reizém tur nav ko pasmelt, bet
dazreiz Sis faktu krajums ir arkartigi nozimigs.

Jo talak atkapjamies pagatné, pieméram, baroks vai renesanse (es ar to nodarbojas maz,
jo tas ir diezgan specifiski), jo vairak stilistika ir vienota ar apkart&jo pasauli, ar dzives ritmu
un ar citam makslam. Man $kiet, ka baroka mizika ir loti saistita ar deju. No otras puses, ar
garigumu un baznicas muziku. Milzu zimogu ir atstajis Bahs, kuram izdevies §is abas lietas
salikt kopa. To sadzivisko, kas varbiit saistits ar ikdienas deju muziku, pieméram, vina orkestra
svitas. Lidzas ir vina lielie, monumentalie, oratorijveida darbi. Kaut ka vinam tas sakausgjies —
tautiskais dzivigums kopa ar neaptveramu dzilumu un intelektu polifonija.

Ta ir loti daudziem, un katram sava veida. Man tas ir svarigi. Tas palidz nekad
neapstadinat savu izaugsmi. Neviens nekad nevar zinat visu.

L. T.: Cik ilgs butu velamais laiks lielas formas darba iestudéSanai, pirms tikties ar

orkestri pirmo reizi?

N. S.: Loti dazadi. Man patik, ka idejas attstas pamazam. Reizém ir azarts atskirt notis
un atri tikt ar visu gala, sava zina tas ir ka sports... Ja skandarbs ir sarezgits, tad, protams, ir
vajadzigs laiks. Tas ir tapat ka instrumentalistam — nevar pakert opusu un vienkarsi iet uz
skatuves, kaut ari tas ir iesp&jams, jo miziki var tikt gala ar jebko. Musdienas vini ir
tehnologiski loti varo$i, un Sinfonietta mums ir milziga pieredze ar musdienu miziku un
pirmatskanojumiem. Tomé&r sarezgitiem skandarbiem nepiecieSams laiks, nemaz nerunajot par
to, ja instrumentalists spélé no galvas. Ja nopietni visu gribu iestudét un pardomat, tad kadi tris
vai Cetri ménesi darbam biitu ideali.

L. T.: Vai biezi nakas atkapties no savas sakotngjas koncepcijas interpretacija,
satiekoties ar orkestri?

N. S.: Ta pilnigi atkapties — n&. Tad jau varétu teikt, ka es neesmu gatavs vadit orkestri.
Tacu kados stkumos — ja, noteikti. Es cenSos saglabat to lielo redz&umu. Pie ta var nonakt ar
dazadiem panémieniem, tapéc detalas esmu fleksibls. Vispirms cenSos izdomat, vai tas der
kopigam redz&jumam. Ja ja, tad jebkura muzika pienesums tiek nemts véra, izmantots un
pienemts ar lielu pateicibu.

L. T.: Vai biezi ir iesp&jams veidot koncertprogrammu pilniba p&c savas koncepcijas?
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N. 8.: Es cen3os, lai ta biitu. Man bieZi vaica, ka gatavoju savas programmas, ki nonaku
lidz savai koncepcijai un ta talak. Man tas notiek intuitivi. Es cenSos biit informé&ts par to, kas
notiek muzikas pasaulé Sodien, kaut gan tas ir neiesp&jami, jo mizikas ir tik daudz. Tapéc
meginu izveleties virzienus, kas man ir tuvi. Liela méra palaujos un méginu izpétit to, ko man
iesaka draugi, kompetenti miiziki un komponisti, kuri loti daudz interes€jas par notikumiem
miusdienu miizikas pasaulé. Bet, ka jau teicu, visu aptvert nav iesp&jams. Biezi ta ir nejausiba.
Dzirdu kadu skandarbu, un tas momenta aizkeras ausis un galva. Tad m&ginu atrast piemé&rotu
vietu, kur Riga to var nospéléet.

Es cenSos, lai skandarbi viena programma labi sadzivo kopa uz skatuves, lai tie Cits
citam netraucé. Ar Sinfoniettu més galvenokart spéléjam Riga, tapéc man ir jadoma par to, lai
més publikai neapniktu. Lai buitu interesanti gan muzikiem, gan klausitajiem. Mana doma ir
paturét miisu programmu diapazonu, cik vien plasu iesp&jams. Sakot no baroka, klasicisma,
iesp&ju robezas romantisma, cik pielauj misu sastavs, cauri visam 20. gadsimtam Iidz miisdienu
muzikai. Musdienu muzika nozimé ne tikai misdienu akademisko muziku, bet ar1 dzezu,
rokmiiziku, pilnigi visu, kur vien varam piedalities. Man Skiet, ka tada pieeja ir attaisnojusies,
publika joprojam uz mums nak. Pat péc divdesmit gadiem mé&s esam Seit kopa ar miisu
klausitajiem. Mums ir izveidojies tads savdabigs kontakts. Varbiit vini ne visu saprot un ne
visam tic, bet viniem vismaz ir interesanti. Vini zina, ka blekis nekad netiek spéléts.
Programmas var biit loti dazadas, bet tas vienmér ir kvalitativi gan no muzikas kvalitates
viedokla, gan izpildijjuma.

L. T.: Vai varat izcelt kadu sev 1pasi nozimigu koncertprogrammu savas [idz§ingjas
darbibas laika?

N. S.: Tadas ir bijusas daudzas... Viena no tadam — ar Rigas festivala orkestri, kur tika
atskanota Sostakovi¢a'® Ceturta simfonija. Pirmaja dala bija Dzigas Vertova'®® filma, kuru
mazliet parmontgja kinoreZisors Augusts Sukuts. Kopa ar Sostakovia miuziku tas bija
neaizmirstams vakars. Ta bija tada 1pasa 20. gadsimta 20. gadu laikmeta aina, kas radas taja
vakara. V&l — monumentalais opuss, kas tapis kadus desmit gadus vélak!®. Tas tiesam bija
1pass, atmina paliekoss bridis.

L. T.: Kadas metodes jis izmantojat, lai savu interpretaciju salagotu ar solistu iecerém

interpretacija?

180 Dmitrijs Sostakovi&s (Imumpuii Illocmaxoeus,1906-1975) — krievu komponists un pianists.

181 Dziga Vertovs ([Jsuea Bepmos, ist. varda Davids Kaufmans, 1896-1954) — padomju kinoreZisors, scenarists,
operators, montazas rezisors, teorétikis.

182 Dmitrijs Sostakoviés Ceturto simfoniju op. 43 sarakstijis 1935./1936.gada.
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N. S.: Es ipasi neveidoju savu interpretaciju darbiem ar solistiem, jo koncerta vakara
primari tomér dominé solista redz&jums. Es godigi un kartigi iemacos skandarbu un cenSos
parzinat katru noti, bet 15-20 procentu atstaju miasu sadarbibai, solista redz&jumam.

No otras puses, mes nesp&jam stradat ar kuru katru. Nevis tada zina, ka kads biitu mums
nepiemérots, bet mes cenSamies tomér aicinat mizikus, kuru redz&jums neatskirsies par 180
gradiem. Jo tada gadijuma jau var runat par neveiksmi... Vélams, lai més dodamies viena
virziena, varbiit ar dazadiem lidzekliem. Protams, skatpunkts kaut kada zina var but atskirigs,
bet mums noteikti jasaskan loti daudzos aspektos. Tas ir tas idealais bridis, kad m&s, biidami
atSkirigi makslinieki, katrs ar savu temperamentu, pieredzi un miizikas izjiitu, tomer varam
vienoties, lai kopigi sasniegtu augstaku pakapi.

Ir tadi solisti un tadi brizi, kad ideala sazobe ir jau pirmaja méginajuma. Nav parmits
neviens vards, mes vienkarsi paskatamies viens uz otru un sp&l&jam. Ir bijusi tadi parsteiguma

183

momenti, ka, pieméram, ar Piteru Donahji*® — izsp&léjam Lutoslavska Klavierkoncertu no

vaka lidz vakam, skatamies viens uz otru — un viss ir kartiba'.

Protams, ir reizes, kad kopigi skandarbi japarruna un daudz jamégina, lai ansambla zina
saspélétu, bet ir bijusi tadi brizi, kad pirmais méginajums ir jau ka gatavs rezultats. To nevar
1zskaidrot, ta vienkarsi notiek, acimredzot kada savstarp€ja saprasanas. Vispar saprasanas bez
vardiem ir kolosala — nav jakave laiks garos dialogos un vardu kaujas, kas man ne visai patik.
Ar vardiem var daudz ko pieradit, bet mums tom@r ir javienojas miizika. Tas ir pats galvenais.

Labi, ka ir tadi muiziki, ar kuriem var saprasties no pusvarda.

L. T.: Paldies par sarunu!

1.6. Intervija ar dirigentu Andri Vecumnieku

2024. gada 26. novembri Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémija

Lelde Tirele: Kada ir tava rutina jauna skandarba iestudésana, seviski tad, ja tas ir
jaundarbs?

Andris Vecumnieks: Ja tas ir jaundarbs tad visa skandarba muzikala apzinasana un
saklausiSana ir uz manas sirdsapzinas, jo man nav iesp&jas neko noklausities. Kadreiz ludzu

komponistiem atsttit midi ierakstu, tomér tas nav variants. Ja ir iesp&jams, parrunaju ar

183 Piters Donahji (Peter Donohoe, 1953) — anglu pianists.
184 K oncerts, kura Piters Donahjii kopa ar Rigas Festivala orkestri izpildija V. Lutoslavska Klavierkoncertu, notika
2004. gada 18. marta Latvijas Nacionalaja opera.
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komponistu kadas problémas, bet parasti ir tikai partitiras analize — p&c faktiiras, péc témam,
péc savas ieksgjas dzirdes.

L. T.: Kadas metodes izmanto, stud€jot nosu materialu? Cik nozimigs ir pétnieciskais
process, kas nav tieSa partitiiras studéSana?

A. V.: Pétnieciskais process drizak ir analitiskais process, kas man ka komponistam ir
prioritari. Mana metodika ir sazim@ta partitira péc maksimali detaliz€tam faktiras un
tembralam krasam, péc dinamikas, péc formas. Fakttiras sakartoSana, prioritarie, sekundarie
slani un ta talak. Noteikti veidoju dramaturgiju, kadu to ieksgji izjutu. Vel ir nianses, bet
principa ta ir ieksgjas dzirdes izmantoSana jaundarba studeésana.

L. T.: Cik ilgs biitu vélamais laiks lielas formas darba iestudéSanai, pirms tikties ar
orkestri pirmo reizi?

A. V.: Es parasti partitliru pieprasu ménesi pirms pirmatskanojuma. Protams, ja tas ir
trs mint$u gar§ skandarbs, tad var bt arT mazaks laiks, bet normali man ir vajadzigi vismaz
tris partitliras lasTjumi: pirmais — kopigs, kura tiek atzimé&ta dramaturgija, forma un, iesp&jams,
kulminacijas; otrs — detalizétaks, kura jau ir faktiiras nianses, dinamikas nianses, formas pareju
vietas; tresaja — galigaja — lasijuma jau ir detalu slip&sana.

L. T.: Vai biezi nakas atkapties no savas sakotn€jas ieceres interpretacija, satiekoties ar
orkestri? Kapéc?

A. V.: Diezgan bieZi atkapjos, turklat visbiezak es atkapjos, tieSi iestudgjot savus
darbus. Ir milziga atskiriba, ko dzirdu ka komponists un ko dzirdu ka dirigents. Tas ir arkartigi
divaini, man to grati izskaidrot, bet ta tas ir. Acimredzot sava darba esmu ieksa. Bet cita
komponista darbu varu skatities it ka no arpuses, drusku neitralak. Tapéc, ja vien iesp&jams,
izvairos no sava darba atskanoSanas un uzticu to citiem. Atskanojot simfonisko darbu, dirigenta
pozicija, stavot pie pults, akustiski ir visnelabvéligaka. Vissliktak dzirdama kopskana, tadel
visgritak pamanit sava darba kadas formas nepilnibas un iesp&jamos risinajumus. Vislabak ir
atrasties zalé un neskatities notis. But tadai ka neitralai personai. Dirig€jot citu komponistu
darbus, man ir jaizjit autora muzikalas ieceres, muzikalas idejas. Tada gadijuma es sava zina
So darbu kompongja no jauna, ne tikai diriggju.

L. T.: Kas tev ir svarigakais, veidojot koncepciju koncertprogrammai?

A. V.: Vislielaka pieredze man ir, veidojot bérnu koncertus. Tur, protams, ir tematiska
koncepcija. Bet aridzan nopietnos lielos koncertos ir kada vienota téma, vai arT gluzi otradi —

absoliiti kontrasti. Ka pieméru varu mingt tikko izskangjuso Kamersimfonija vs. PSRS'®°. Mans

185 Koncerts notika 2024. gada 7. novembri JVLMA Liela zalg, simfoniju atskanoja kamerorkestris Sinfonia
Concertante (dirigents Guntis Kuzma).

154



meérkis bija paradit, ka kamersimfonija var protestét pret padomju rezimu, padomju iekartu.
Tiesi caur kamermiziku, nevis lielo, simfonisko miiziku, kura ir vairak publicistika, maksimali
objektiva. Savukart subjektivais faktors paradas kamersimfonija.

Sobrid veidoju koncertu ciklu Latviesu miizika no A lidz Z. Jau bija koncerti A&B,
C&D® E&F®¥. Tagad biis to komponistu darbi, kuru uzvardi sakas ar burtiem G un H.

Vel kads princips. Veidoju koncertu, kura skangja Pétera Plakida'® Sasauksanas, Zoltana
Kodaja'®® Galantas ciema dejas un Antonina Dvorzaka Devita simfonija No Jaunds
pasaules!®. Tur neparprotami tiek akcentéts nacionalais moments, tautas miizika.

Es katrreiz m&ginu atrast kaut ko citu. Pielauju, ka ir lidzibas, veidojot kamermizikas
koncertu un simfonisko koncertu, bet art atkiribas, jo kamermizikas koncerta var ieklaut daudz
vairak un plasaku skandarbu apjomu neka simfoniska koncerta. Tur parasti ir uvertira, koncerts
un simfoniskais darbs. V&l viens piemérs — veidoju programmu Caikovskis! Caikovskis!!
Caikovskis!!!%! tatad Aleksandrs'®?, Boriss!® un Péteris. Tris dazadu laiku komponisti
Caikovski, kuri sava starpa absoliiti nav saistiti, bet ir uzvarda brali.

L. T.: Vai biezi ir iesp€jams veidot koncertprogrammu pilniba péc savas koncepcijas?

A. V.: Ja dirig&ju un producgju pats, tad nav nekadas problémas. Ja producé kads cits,
tad paradas finanSu aspekti un citi jautajumi. Teiksim, ta saucamas problémas, kas patiesiba ir
viegli atrisinamas, ja vien ir véléSanas. Bet lidz §im man nav bijusas problémas ar to, ka no kaut
ka biitu jaatsakas. Ja nu kadu apstaklu del.

V&l svarigs ir nosaukums. Koncepcija nosaka programmas nosaukumu. Man personiski
nepatik nosaukumi Mocarts, Haidns un tamlidzigi, parasti gribu atrast citu kopsaucgju, bet
koncerta producenti apgalvo, ka $ads uzstadijums — komponists un izpilditajs — ir lielaks
magnets publikas piesaistei neka, teiksim, nosaukums Pavasara noskanas. Tas ir poétisks, bet
neko neizsaka. Nosaukumam jabiit realam, konkrétam un tieSam — to vajadz&tu nemt véra.

Komponists un izpilditajs ir biznesa faktori, tatad publikas piesaistes kategorijas.

186 Koncerts notika 2022. gada 13. decembri Mazaja gilde, piedaloties kamerorkestrim Sinfonia Concertante,
(dirigents Renats Cveckovskis).

187 Koncerts notika 2024. gada 27. marta JVLMA Lielaja zalg, piedaloties kamerorkestrim Sinfonia Concertante;
(dirigents Renats Cveckovskis).

188 pateris Plakidis (1947—-2017) — latvie$u komponists, pianists, pedagogs.

189 Zoltans Kodajs (Kodaly Zoltan, 1882-1967) — ungaru komponists, etnomuzikologs, miizikas pedagogs,
filozofs.

190 Koncerts notika 2015. gada 24. aprili Lielaja gildé, piedaloties LNSO.

191 K oncerts notika 2008. gada 18. aprili Lielaja gilde, piedaloties JVLMA simfoniskajam orkestrim.
Programma: P&teris Caikovskis — Fantazija orkestrim Franceska da Rimini; Boriss Caikovskis — Koncerts
klavierém ar orkestri; Aleksandrs Caikovskis — Ceturta simfonija altam, korim un orkestrim.

192 Aleksandrs Caikovskis (Arexcandp Yaiixosckuii, 1946) — krievu komponists, pedagogs.

193 Boriss Caikovskis (Bopuc Yatixosckuii, 1925-1996) — krievu komponists, vairak pazistams ka filmu, raidlugu
un animaciju filmu mizikas autors.
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L. T.: Vai vari izcelt kadu sev Tpasi svarigu un nozimigu koncertu savas lidz§ingjas
darbibas laika?

A. V.: Bez jau minétajiem tematiski interesantas bija arf daudzas Lenesona!® koncertu
programmas ieceres un realizacijas. Manuprat, veiksmigs gan ideju zina, gan makslas
realizacijas zina bija koncerts ar Liepajas Simfonisko orkestri un Reini Zarinu'® — Jautajums

bez atbildes!®. Pirmaja dala es bez partraukuma spél&ju Jazepa Vitola Vilnu dziesmu un savu

197 198

simfoniju'®’, savukart otraja dala bez partraukuma tika atskanoti Carlza Aivsa *simfoniska
miniatiira Jautajums bez atbildes un Beéthovena Ceturtais klavierkoncerts.

L. T.: Kadas metodes tu izmanto, lai savu interpretaciju salagotu ar solistu iecerém

interpretacija?

A. V.: Vislabaka metode ir diplomatija. Atrast kopsaucgju ar solistu. Tas ir diezgan
sarezgiti, bet man Iidz $im nav bijusas problémas. lzdevies atrast kompromisu ar makslinieciski
loti spilgtiem, izteiktu individualitati apveltitiem maksliniekiem, pieméram, ar Vestardu
Simku!®® un Reini Zarinu. Griitak bija ar Martu Sudrabu®®, tomér kopsaucéju vienmér var
atrast. Tas ir praktiskas dabas jautajums. Dirigenta tikSanas ar solistiem parastos apstaklos ir
maksimums pusotra méginajuma, no kuriem viens ir generalméginajums, un tad jau seko
koncerts. Solists parasti ierodas tikai dienu pirms koncerta, tapéc nav laika visu apspriest.
Dirigentam momentani jaatrod Kopsaucgjs un jareékinas ar to, ka solists vienmér biis situacijas
noteicgjs, situacijas diktétajs. Es nevaru makslinieckam uzspiest savus spéles noteikumus. Es to
varu ietekmét tikai tad, ja mums ir iesp&jas diskutét, ja ir pietiekami laika, lai solists varétu
manas idejas adaptet.

Ar jaunieSiem stradat ir stipri vieglak. Vini loti ieklausas. Bet jebkura gadijuma es nekad
neuzspiezU savas idejas, tikai piedavaju. Man, starp citu, bija arkartigi interesanti stradat ar
Riidolfu Vanku?®! pie Mocarta Klavierkoncerta. Es vinam piedavaju visadas idejas, kas varbiit
it ka ir arpus visparpienemtiem ramjiem, bet vins$ iebilda: ,,Es tacu nevaru ta sp&lét, pats tacu

bérniem saku, ka ta nedrikst darit...” Atbild€ju, ka neviens jau nezin, ka Mocarts pats to spél&ja.

194 Lenesons — koncertcikls bérniem. Nosaukums veidots no abreviatiras LNSO — Latvijas Nacionalais
simfoniskais orkestris.

195 Reinis Zarins (1985) — latvieSu pianists.

1% Koncerts notika 2024. gada 17. februari Liepajas koncertzale Lielais dzintars, piedaloties Liepajas
Simfoniskajam orkestrim.

197 Andris Vecumnieks Sinfonia in E.

198 Carlzs Aivss (Charles Edward lves, 1874-1954) — amerikanu komponists, uznéméjs.

199 Vestards Simkus (1984) — latviesu pianists un komponists.

200 Marta Sudraba(1975) — latvieSu &elliste, Sobrid dzivo Austrija.

201 Riidolfs Vanks (1984) — latvie$u pianists, pedagogs.
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Notis ir tikai informativs uzskates materials, lai vinam pasam neaizmirstas. Loti maz zZimju, loti
maz norazu... Ta jau ir. Sakuma macies reizrékinu, vélak macies to aizmirst.

L. T.: Paldies par sarunu!
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Dokumentara lapa
Teorétiskais pétijums

PIANISTA ORKESTRALAS DOMASANAS
IZPAUSMES 21. GADSIMTA LATVIESU VOKALAS
KAMERMUZIKAS INTERPRETACIJA

izstradats un veikts patstavigi, darba izmantoti tikai taja noraditie informdcijas avoti. Darba

elektroniska kopija atbilst izdrukai.
Esmu informéta, ka autortiesibu un citu lidzigu parkapumu gadijuma, ja tadi biitu pielauti mana
darba, varu tikt nepielaista pie darba aizstavésanas vai var tikt anuléts pieSkirtais doktora

grads.

Ja doktora grada pretendenta teorétiskajam pétijumam vai makslinieciskas jaunrades darbam
ir lidzautori, tad grada pretendents pievieno dokumentarajai lapai rakstisku visu teorétiska
pétijuma vai makslinieciskas jaunrades darba iesaistito lidzautoru piekrisanu darba

izmantoSanai doktora grada iegiisanas procesa.

Darba autore: Lelde Tirele

vards, uzvards, paraksts

Lelde Tirele

Piekritu sava darba publicésanai Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémijas drukatajos un
elektroniskajos izdevumos un Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémijas interneta vietnée.

Darba autore: Lelde Tirele
vards, uzvards, paraksts
(."" 7 (T~
X /= -

Lelde Tirele

lesniegts 2025. gada 26. maija
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