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ANOTACIJA

Teoretiska izvérsuma fokusa ir pétijums par paplasinato vokalo tehniku lietojumu
Latvijas komponistu kamermuzikas darbos. Ipasa uzmaniba pievérsta balss tehniku analizei,
sistematizacijai un praktiskajam pielietojumam. Darba ietvaros analizéti latvieSu komponistu
skandarbi balsij a cappella un ar pavadijumu, detaliz€ti petot tajos izmantotas paplasinatas
vokalas tehnikas un to interpretacijas Ipatnibas. Nozimiga darba dala ir makslinieciskas
jaunrades praktikums — metodiskais materials, kas balstits gan teorétiskajas atzinas, gan autores
personigajos noverojumos. Aprakstiti dazadi vokalo tehniku veidi, sniegti to skaidrojumi,
ieteikumi apguvei, ka arT praktiski vingrinajumi un autores kompongétas balss etides.

P&tijuma meérkis ir veicinat dzilaku izpratni par miisdienu dziedaSanas tehniskajam un
estétiskajam prasibam, vienlaikus piedavajot strukturétu resursu dziedatajiem, pedagogiem un
citiem interesentiem. Darba nozimigums izpauzas gan laikmetigas vokalas makslas
dokument&sana un popularizésana Latvijas kultirtelpa, gan ka stimuls jaunu pedagogisko un

pétniecisko virzienu attistibai miisdienu vokalas makslas konteksta.

Atslégvardi: paplasinatas vokalas tehnikas, laikmetiga vokala maksla, vokala pedagogija,

kamermizika, latvieSu komponisti



ABSTRACT

The theoretical framework focuses on the study of extended vocal techniques in the
chamber music works of Latvian composers. Special attention is given to the analysis,
systematization, and practical application of vocal techniques. The research examines
compositions for voice both a cappella and with accompaniment, providing a detailed
investigation of the extended vocal techniques employed and their interpretative characteristics.

An essential part of the work is the artistic creative practicum — a methodological resource
based on both theoretical insights and the author’s personal observations. It describes various
types of vocal techniques, offering explanations, suggestions for acquisition, as well as practical
exercises and original vocal études composed by the author.

The aim of the study is to foster a deeper understanding of the technical and aesthetic
requirements of contemporary singing, while simultaneously providing a structured resource
for singers, pedagogues, and other interested audiences. The significance of the work lies both
in documenting and promoting contemporary vocal art within the Latvian cultural space, and
in serving as an impetus for the development of new pedagogical and research directions in the

context of contemporary vocal art.

Keywords: extended vocal techniques, contemporary vocal art, vocal pedagogy, chamber

music, latvian composers



IEVADS

Eiropas koncertzalu repertuaros arvien biezak tiek ieklautas programmas, kuras dominé
laikmetigas mizikas darbi. Miisdienu komponistu kompozicijas pedgjos gados kluvusas par
regularu programmas sastavdalu art Latvijas koncertdziveé, un vairaki izcili instrumentalisti
demonstré sp&ju brivi orientéties plasaja zanru klasta. Ar1 vokalaja maksla ir iesp&jams parkapt
robezas un radit jaunas dimensijas, izmantojot nedzirdétus un netipiskus panémienus un
tehnikas. Sis prasmes ir attistamas un iemacamas. Pasaulé sevi pieradijusi desmitiem spécigu
vokalistu, kas specializ&jusies tiesi laikmetigds miizikas interpretacija, — Meredita Monka',
Barbara Hanigana?, Nikolass IServuds® un citi. Tikmér Latvija valda cita situdcija. Esmu
novérojusi, ka makslinieciskie vaditaji un dirigenti nopietni apsver Iémumus par laikmetigas
vokalas kamermiizikas vai vokali simfoniskas miizikas ieklauSanu savas programmas, to
pamatojot ar drosmigu apgalvojumu: nav dziedataju, kas to spetu nodziedat. Jaatzist, dazi tomer
ir — diemZ€l uz vienas rokas pirkstiem skaitami (soprans Katrina Paula Felsberga, mecosoprans
leva ParSa vai baritons Armands Silins). lkviens no Siem maksliniekiem laikmetigas
dziedasanas principus ir apguvusi pasmacibas cela. Sie principi, savukart, ir ciedi saistiti ar
paplasinatam vokalajam tehnikam, kas ir §1 pétijuma galvenais fokuss. Par paplaSinatam
vokalajam tehnikam pienemts uzskatit tadus panémienus, kas parsniedz klasiskaja dziedaSanas
tradicija nostiprinajuSos balss lietojuma principus un estétiskas normas. Tas ir gan
netradicionalas skanveides formas, gan rezonativi un tembrali pan€mieni, visbiezak sastopami
laikmetigas miizikas konteksta.

ST situdcija norada uz vairakiem un bitiskiem iemesliem, kas veido §1 pétijuma
problematiku. Pirmkart, Latvija trilkst apmacibu programmas vai augstakas izglitibas
novirziena, kas specializétos tiesi laikmetigas vokalas makslas joma un paplasinatu tehniku
apguve. Lai gan klasiskas dziedasanas skola tiek specigi parstaveta ne tikai vairakas miizikas
vidusskolas, bet arT akadémija, miisdienu vokalas miizikas interpretacijas specifika paliek arpus
§1 piedavajuma. Otrkart, Latvija nav pietickami attistita teorétiska baze par vokalo makslu —

1pasi trukst latvieSu valoda veidotu darbu, kuru autori biitu viet€jie petnieki un praktiki. EsoSie

! Meredita Monka (Meredith Monk, 1942) — amerikanu komponiste, dziedataja, filmu veidotaja un horeografe.
2 Barbara Hanigana (Barbara Hannigan, 1971) — kanadieSu izcelsmes dziedataja un dirigente.

3 Nikolass I$ervuds (Nicholas Ischerwood, 1959) — amerikanu dziedatajs, vokalais pedagogs, atzits par vienu no
vadosajiem laikmetigas vokalas makslas interpretiem. Bijis ciesa radosa kontakta ar tadiem komponistiem ka

Karlheincs Stokhauzens un Jannis Ksenakis.



macibu materiali ir novecojusi un zaud&jusi aktualitati*, bet laikmetigas vokalas makslas
panémieni netiek skatiti neviend no manis pétitajiem darbiem latvieSu valoda. Treskart,
salidzinot ar klasiskas vokalas makslas vai instrumentalas interpretacijas analizi, laikmetigas
miizikas p€tnieciba Latvijas akadémiskaja telpa joprojam ir fragmentara. JVLMA biblioteka
pieejamie bakalaura un magistra darbi tikai atseviSskos gadijumos skar laikmetigas vokalas
tehnikas vai to estétikas jautajumus, kas liecina par §1 virziena nepietickamu attistibu. Izglitibas
un pieredzes trikums ietekmé ari pedagogus, to zinaSanas un sagatavotibu. Praksé esmu
noverojusi, ka misu valstt izteikti trukst vokalo pedagogu, kas butu specializ&jusies
laikmetigaja vokalaja maksla. Tadel tiem interesentiem, kas vélas Latvija apgiit paplaSinatas
vokalas tehnikas (un pie kuriem piederu ar1 es), nav iesp&jas sanemt profesionalu, uz miisdienu
miizikas specifiku vérstu izglitibu. Sis nepilnibas rezultéjas arl repertuara izvéles
ierobezojumos Latvijas koncertdzive.

Ir skaidrs, ka §1s problémas ir sistematiskas un pieprasa konkrétus risinajumus. Jaunas
1zglitibas programmas veidosana, metodisko materialu sagatavoSana un izdoSana, pedagogu un
komponistu apmaciba biitu dazi, bet biitiski soli, kas stiprinatu laikmetigas miizikas dziedasSanas
tradiciju Latvija. Balstoties uz izvirzitajam pétjjuma problémam, aktualiz&jas ari pétijjuma
jautajums jeb kadas paplasinatas vokalas tehnikas latvieSu komponisti izmanto pédgjas
piecdesmitgades laika un ka tas ir iesp&jams sistematizet?

Paraléli teorétiska pé€tijuma izstradei un cieSa mijiedarbé ar pé€tijuma jautdjumu tika

stenotas tris koncertprogrammas:

1) koncerts Nakts dziesmas — Baltijas valstu komponistu laikmetigas vokalas miizikas
atskanojums 2023. gada 30. maija kopa ar pianisti Dianu Zandbergu;

2) koncerts Sfera/Balss. Buravickis/Majore — latvieSu komponistu vokalas un
Buravicki;

3) koncerts Skanosais klusums. Dziva balss — latvieSu un arzemju komponistu darbi,

tostarp jaundarbi balsij ar elektronikas pavadijumu un a cappella atskanojumu, JVLMA

4 patlaban jaunakie latviesu autoru raditie teor&tiskie avoti par dziedaSanas makslu ir 1986. gada Jazepa Vitola
Latvijas Valsts konservatorija izdota Ludmilas Braunas Konspektprogramma balss nostadisanas metodika, taja
pasa gada publiceéta Elzas Zvirgzdinas gramata Par vokalo makslu, ka art Tala Matisa darbs Par dziedasanas
makslu (1977). Bez min&tajiem izdevumiem atrodami arT dazi materiali, kas saistiti ar kora dziedasanas
pedagogiju, tacu tie neskar solo dziedasanas metodologiju laikmetiga konteksta.
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Papildus makslinieciskajai un teor€tiskajai praksei §1 pé€tijuma radoSais process ir
rezult€jies arl jauna macibu materiala izveid€, kura ne tikai aprakstitas paplaSinatas vokalas
tehnikas, bet ar1 skaidrotas to interpretacijas nianses, apguves process un iesp&jama
problematika. Darba nodalas ir riipigi izstradatas, balstoties uz pasaulé pieejamiem literatiiras
avotiem, ka arT manu personigo pieredzi. Ir sniegts vokalo tehniku skaidrojums, ieteicamais
apguves process, vingrinajumi elementu praktizé$anai un pasi Sim darbam manis komponétas
vokalizes. Katras vokalas etides pamata ir viens vai vairaki paplasinato tehniku paveidi, bet
klavierpavadijums kompongéts, ievérojot vienkarSotu harmoniskas valodas un faktiiras principu
lietojumu un izvairoties no plasa diapazona akordiem vai sarezgitas pedala lietoSanas.
Vingrinajumi $1 darba izpratn€ ietver dazadus praktiskus uzdevumus tehniku labakai
pielietoSanai un apguvei. Visas vokalizes ir ierakstitas ar1 skanu celind divos variantos —
demonstracijas paraugs ar balsi un pavadijumu, ka arT tikai pavadijums. Sada resursa pieejamiba
ieveérojami atvieglos dziedataju apmacibas procesu, jo ierakstus iesp&jams izmantot jebkura
vieta un laika.

ST pétijuma meérkis ir atklat, izvertét un sistematizét papladinato vokalo tehniku
izmantotos pané€mienus latvieSu vokalas kamermiizikas darbos, kas kompongéti laika perioda no
1974. gada lidz 2025. gadam balsij ar pavadijumu un a cappella, un izveidot metodisko
materialu So tehniku labakam apguves procesam. PaplaSinato vokalo tehniku jédziens Saja
pétijuma aptver tadus balss lictojuma veidus, kas neietilpst klasiskas vokalas pedagogijas
praks€, bet kuri tiek izmantoti laikmetigas muzikas konteksta tembralas daudzveidibas un
izteiksmiguma paplasinaSanai. Darba pirmaja nodala sniegts So tehniku teoretiskais parskats un
klasifikacija.

[zvirzita mérka sasniegSanai izvirziti $adi uzdevumi:

1) sniegt ieskatu dazados literatiiras un interneta avotos, kas saistiti ar paplasinatam
vokalajam tehnikam, to metodiku un sistematiku pasaules pétniecibas praksg;

2) raksturot dziedaSanas tehnikas latvieSu vokalas kamermizikas darbos, kas
komponéti perioda no 1974. gada Iidz 2025. gadam balsij a cappella un ar
pavadijumu;

3) veidot to paplaSinato vokalo tehniku sistematizaciju, aprakstu un iedalijumu, kas
sastopami latvieSu komponistu vokalas kamermiizikas darbos laika perioda no 1974.

gada lidz 2025. gadam,;

10



4) veikt Gundegas Smites® dziesmu cikla Cetras nakts dziesmas (4 Night Songs)
padzilinatu analizi, aprakstot paplasinato vokalo tehniku koncepciju katra no cikla
Cetram dziesmam;

5) balstoties uz latvieSu komponistu darbos izmantotajam paplaSinatajam vokalajam
tehnikam, veidot metodisko materialu;

6) komponét, transkribét un ieskanot devinas vokalizes balsij ka papildinajumu
metodiskajam materialam, kas izmantojamas paplasinato vokalo tehniku labakai
apguvei®;

7) veikt doktorantiiras koncertprogrammu iestudéSanas un atskanoSanas procesu

autoetnografisko izpéti.

Darba izmantotas vairakas petniecibas metodes.

1. Vesturiskas izpetes metode lauj rekonstruét paplasinato vokalo tehniku vésturisko
kontekstu, izprast to pielietojuma tradicijas un pieraksta praksi, ka arT analizet, ka $is
tehnikas interpretétas un saglabatas dazados avotos, sakot ar 20. gs. vidu, 1pasi 60.—70.
gadiem. Sis laika periods uzskatams par biitisku pagrieziena punktu, kad izpilditaji un
velak ar1 vokalie pedagogi pasaulé sak dokumentét dazadas balss iespgjas, iedibinot
pamatus tam izpausmém, kuras Sodien varam saukt par paplasinatajam tehnikam.
Vesturiskais skatijums Seit kalpo ka nepiecieSamais konteksts, lai izveért€tu un izprastu
tas tendences, kas raksturigas 20. gs. beigu un 21. gs. sakuma vokalajai kamermuzikai
Latvija. Pétnieciskaja darba aprakstita tehniku izcelsme, to iedalijums sist€mas, minéti
ar1 muzikali pieméri, literatiiras un informativie avoti.

2. NoSu teksta un paplasSinato vokalo tehniku pieraksta analize sniedz padzilinatu
ieskatu vokalo panémienu koncepcija, to atklasmi forma, miizikas valoda un literaraja

teksta, ka arl iespgjama interpretdcijas problematika, IpaSu uzmanibu pieverSot

5 Gundega Smite (1977) — latviesu komponiste, regulari strada vokalas kamermiizikas un kora miizikas zanra,
savos darbos apvienojot poétisku jutekliskumu ar strukturalu precizitati. Vinas darbos plasi izmantota kokle,
flauta, sitamie instrumenti un ar1 balss. Vinu interese arT elektroniska miizika — robezu un balansa meklgjumi
starp tehnologiskajam iesp&jam un akustiskajiem instrumentiem. Interpretgjot dzejas tekstus, Smite katra
skandarba mekle arvien jaunas izteiksmes iespgjas, arT interesi par svesvalodam, tekstu fragmentgsanu,
kombin&Sanu un sava teksta konstruéSanu.

¢ Kompongjot vokalizes, mérkis bija radit miniatiirus skandarbus, kas palidz&tu izprast un praktiski apgiit
konkréetas paplasinatas vokalas tehnikas. Katra etide veidota, pielagojot muzikalo materialu izvéletajai tehnikai —
gan tembrali, gan ritmiski, gan arT registra zina. Pieraksta lietoti gan tradicionali, gan alternativi simboli, lai
precizak noraditu netipiskos balss efektus (pieméram, elposanu, ¢ukstus u. c.).
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Gundegas Smites dziesmu ciklam Cetras nakts dziesmas. Analize kalpo ka teorétisks
pamats interpretacijas izveélém un palidz apzinat iesp&jamas problematiskas vietas
izpildjjuma.

3. PaSrefleksija jeb autoetnografiska metode. Autoetnografijas pielietoSanas jeéga
sleépjas taja, ka petnieks var tiesa veida noverot sevi interes€josas darbibas. Pétnieks ir
ar1 viskompetentakais, lai veiktu $adus uzdevumus, jo ir atbilstoSi sagatavots gan
pietieckami neitralai attieksmei, gan kritiskam un p&tnieciski atvértam noverojumam
(Sedlenieks 2014). ST pétijuma konteksta ta ir atgriezeniskas saites veido3ana, vérojot
personigo izzinas un apmacibu procesu no malas. Ta fiksacijai izmantoti gan attéla un

skanu ieraksti, gan pieraksti dienasgramata.

Klasicisma un romantisma perioda nostiprinajies balsu iedalijums (soprans, alts, tenors,
bass) miisdienu miizika palénam zaud€ savu aktualitati. Tas notiek tapéc, ka komponisti
pievérsas dazadu tembru mekl&jumiem, izmantojot gan balss dazadas tehniskas iesp€jas un
diapazonu galgjas robezas, gan radot darbus noteiktu izpilditaju balstm. Latvija ir atrodami
darbi, kas raditi konkrétiem dziedatajiem. Tie komponéti, balstoties uz minéto interpretu
unikalo tembralo skan&jumu, vokalo tehniku un skatuvisko pieredzi. Kompozicijas var izpildit
ar1 citi dziedataji, tacu tas neizb&gami radis jaunu skandarba versiju, jo atSkirsies gan vokala
tembra un balss krasu pasibas, gan mijiedarbiba ar par€jiem instrumentiem (ja tadi ir), tapat
var tikt mainita komponista sakotngja radosa iecere. Tap€c ir svarigi pieminét, ka aprakstitas
vokalas tehnikas Saja darba ir izv@letas un pétitas, pamatojoties uz manam personigajam
interes€m, zinasanam, balss robezam un pieredzi — ar augstu vai vid€ji augstu tesitiiru, ar un
bez pavadoSiem instrumentiem, elektroniku.

Paplasinato vokalo tehniku izpratnes, analizes, sistematizacijas, ka arl interpretacijas
stratégiju un ar tam saistito problematisko aspektu izpété biitiska nozime ir vairakiem
metodiskajiem resursiem un vingrinajumu krajumiem, kas detaliz&ti aplukoti §1 darba pirmaja
nodala un veido dalu no pétijjuma teorétiskas bazes. Viena no tadam ir Maikla Edvarda
Edzertona’ 2015. gada sarakstita monografija 21. gadsimta balss (The 21st Century Voice) —
nozimigs pétijums par miisdienu vokalas makslas tehnikam un to pielietojumu miizika. Darba
pétitas un skaidrotas dazadas netradicionalas dziedasanas metodes, tapat autors apliiko balss
akustiskas un fiziologiskas ipasibas, skaidrojot to ietekmi uz skanas veido$anas procesiem un

izpildijjuma estetiku. Dazadu laikmetigo tehniku apguves 1patnibas, problematika un

" Maikls Edvards Edzertons (Michael Edward Edgerton, 1961) — amerikanu komponists un asociétais profesors
Guansji (Guangxi) Makslas universitate Kina.
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interpretacijas aspekti aprakstiti ar1 vairakas citas nozimigas disertacijas — veértiga ir Danjas
Katokas® disertacija par vibrato un taisnas skanas ipasibam (Katok 2016), bet Amandas de
Boras Bartletas’ p&tnieciskais darbs veltits ingresivas fonacijas izp&tei (DeBoer 2012). Ieskatu
viena no diskutablakajiem jautajumiem vokalaja pedagogija (dziedat ar vai bez vibrato) sniedz
Dzona Niksa raksts Shaken, Not Stirred: Practical Ideas for Addressing Vibrato and
Nonvibrato Singing in the Studio and the Choral Rehearsal (Nix 2022), bet raksta Analysis and
Classification of Phonation Types in Speech and Singing Voice (Kadiri, Alku, Yegnanarayana
2020) analizeéti dazadi fonacijas tipi (elpojoSais, modalais un saspiestais) gan runas, gan
dziedasanas procesa.

Darba struktiiru veido ievads, tris nodalas, noslégums un anotacijas latvieSu un anglu
valoda, izmantotas literatiiras un avotu saraksts, ka ar1 pieci pielikumi un kopsavilkums anglu
valoda. Ievada ir pamatota t€mas izvéle un aktualitate, formuléts petamais jautajums, izklastits
mérkis un uzdevumi. Teorétiska darba pirmaja nodala apskatits paplasinato vokalo tehniku
vesturiskais konteksts, sniegts ieskats teoretiskaja literatiira, aprakstita tehniku klasifikacija
pasaul€. Otraja nodala veidots jauns latvieSu vokalaja kamermiizika sastopamo vokalo tehniku
apkopojums, skaidrotas un aprakstitas sistematizétas vokalas tehnikas saskana ar pieejamo
literatiiras un avotu klastu, papildinot tas ar manu personigo pieredzi. Darba treSaja nodala
aprakstiti tris makslinieciskie projekti, kas realizeti tris gadu griezuma. Tapat veikta Gundegas
Smites skandarba Cetras nakts dziesmas analize, fokusgjoties uz taja izmantotajam
paplasinatajam vokalajam tehnikam un to apguves procesu. Nozimigi materiali ir pievienoti
pielikumos — makslinieciski radoSais praktikums jeb metodiskais materials paplasinato vokalo
tehniku labakai apguvei, kas papildinats ar manis komponétam devinam balss etidém. Tapat
pielikuma atrodams art vokalo tehniku uzskaitijums, to iedalijums, ka ar1 skanu ieraksti ar balss
un pavadijuma paraugiem. Nosléguma salidzinatas kopigas un atskirigas tendences tehniku
kategorizeSana, ka arT aprakstiti mani personigie ieguvumi un atzinas, kas giitas §1 petnieciska
darba izstrades procesa. Izmantotas literatiiras un avotu saraksta minéti ne tikai studétie
pétijumi, raksti un metodiskie materiali, bet ar1 digitalie avoti.

Darba praktiskajai nozimibai ir vairaki aspekti. Pirmkart, mana personiga izaugsme
un makslinieciskas pieredzes bagatinaSanas. Petot laikmetigas vokalas miizikas dziedasanas

procesus augstakaja Iimeni, esmu guvusi padzilinatu teorétisku un nozimigu praktisku pieredzi.

8 Danja Katoka (Danya Katok, 1985) — amerikanu soprans, specializgjusies laikmetigas un eksperimentalas
miizikas repertuara.

® Amanda de Bora Bartleta (A4manda DeBoer Bartlett, 1982) — amerikanu dziedatdja un komponiste, pazistama
ar inovativu pieeju vokalajai makslai, Tpasi eksperimentalas un starpdisciplinaras miizikas projektos.
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Otrkart, Sis pétijums sniedz ieguldijumu laikmetigas vokalas makslas pedagogija, piedavajot
jaunu pieeju un metodologiju paplasinato tehniku apguvei. TreSkart, darba rezultati var bat
noderigi ne tikai citiem dziedatajiem, bet ari komponistiem un vokalajiem pedagogiem, veicinot
izpratni par §1s mizikas tehniskajam un esttiskajam prasibam. Ceturtkart, sistematizgjot
latvieSsu komponistu kamermizikas darbos izmantotas paplaSinatas vokalas tehnikas, petijums
veicina laikmetigas vokalas miizikas dokumentéSanu un popularizésanu Latvijas akadémiskaja
vidé un koncertdzivé. Tada veida $is darbs kalpos ka nozimigs resurss gan vokalas makslas
izpilditajiem, gan teorétikiem un pedagogiem, veicinot turpmaku diskusiju un attistibu Saja

joma.
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1. NODALA
No tradicijas Iidz inovacijai: vokalo tehniku evoliicija un sistematizacija

1.1. Dziedasanas tehniku vesturiskais konteksts pasaulé

Pirmie paplasinato vokalo tehniku elementi atrodami sena pagatné — par dziedasanas

pamatprincipiem raksta Dzulio Kac¢ini'®

sava 1602. gada traktata Jauna miizika (Le nuove
musiche), Tpasus dziedaSanas apzimé&jumus savas partitiirds izmanto Klaudio Monteverdi'!,
Ditrihs Bukstehiide!? un daudzi citi skanrazi. Viens no tolaik lietotajiem simboliem ir
tremolando, kas apziméja atru, regularu viena tona atkartoanu, radot “vibrgjosu” efektu'’.
Velakos gados balss iegust liriskaku teksta nes€ja funkciju un palielinas interese par balss
tehniskajam iesp&jam — to iesp&jams novérot Da Capo'* tipa arijas, kuras dziedataji burtiski
sacenSas par izrotajumiem un citiem detaliz€tiem elementiem bagatigako interpretaciju.
Partitira Sie ornamenti netika noraditi, palaujoties uz izpilditaju stila izpratni, zinaSanam un
tehnisko var€Sanu. Specifiskus izrotaSanas un dziedaSanas veidus aprakstija traktatos,
piem@ram, Johana Adama Hillera'® darba Sesas itdlu arijas (Sechs Italienische Arien), kas
izdots 1778. gada un satur ne tikai siki izklastitus ornamentikas panémienus, bet ar1 seSas
kompozicijas to praktizéSanai. Butisku ieguldijumu dziedasanas skolas attistiba Eiropa ienem

ari Manuels Garsija I1'°

. Vin$ bija ne tikai pirma laringoskopa izgudrotajs (kas uz balss
procesiem lava palikoties no fiziologiska aspekta), bet art gramatas Visaptverosa dziedasanas
metode (Méthode complete de chant, 1803) autors. Taja aprakstiti belkanto dziedasanas

tehnikas panémieni. Japiebilst, ka interesantakais aspekts darba ir vina noveérojums par virstonu

19 Dzulio Ka¢ini (Giulio Caccini, 1551-1618) — viens no agrina baroka laikmeta italu komponistiem.

! Klaudio Monteverdi (Claudio Monteverdi, 1567-1643) — italu komponists, parejas figiira no renesanses uz
baroka muziku, operas zanra pionieris.

12 Ditrihs Bukstehiide (Dieterich Buxtehude, 1637-1707) — vacu/danu baroka laikmeta komponists un ergelnieks.
13 Manuprat, $is elements uzskatams par vienu no pirmajiem vibrato tehnikas panémieniem.

4 Da Capo — arija, kura dziedatajs atkarto arijas sakuma dalu p&c vidusdalas, ievérojot formas struktiiru 4-B-41.
Pirma jeb A sadala iepazistina ar galveno muzikalo saturu, savukart B sadala kontrast ar sakumu gan noskana,
gan muzikalaja materiala, biezi vien ievieSot nedzird&tas nianses. Pec B sadalas dziedatajs atgriezas pie A/
sadalas, kas Soreiz izpildita ar improvizacijam vai ta laika vokalajiem panémieniem, lai izceltu interpretacijas
virtuozitati un dziedataja individualitati.

15 Johans Adams Hillers (Johann Adam Hiller, 1728-1804) — vacu komponists un dirigents, uzskatams par vacu
Singspiel (dziesmuspéle) zanra pamatlicgju.

16 Manuels Garsija (Manuel Garcia I, 1805-1906) — spanu dziedatajs un vokalais pedagogs, ievérojams vokalas
pedagogijas attistibas veicinatajs un laringoskopa izgudrotajs.
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dziedaSanu (anglu valoda overtone singing), kas laikmetigas miizikas konteksta uzskatama par
paplasinato vokalo tehniku. Tiesa, tolaik tam netika dots Sads apzim&ums, tomér autors
dziedasanas veidu aprakstijis saviem vardiem, novérojot kadu garambraucoSu un dziedoSu
jatnieku (Stark 2008).

Tacu, jo tuvak musdienam, jo vairak dziedataji tika ierobezoti muzikalas interpretacijas
izvéles. 18. gs. operas miizikas reformu aizsaka Kristofs Vilibalds Gluks!’. Vin§ uzskatija, ka
Da Capo arijas virtuoza dala novirza uzmanibu no darba centrala narativa un ta dramaturgijas,
pamatojot to ar dziedataju parlieku lielo koncentréSanos uz tehnisko meistaribu un personigo
izcilibu, nevis emocionalas izteiksmes autentiskumu. Ari italu komponists DZoakino Rosini'®
tiecas radit [idzsvaru starp tehnisko izpildijumu un muzikalo materialu, strukturizéjot vokalas
tehnikas panémienus un atvélot arvien mazak vietas interpretacijai. Sekoja belkanto
uzplaukuma laikmets — 1idz pat 20. gs. vidum balss piedzivoja nopietnas parmainas. Ja 18. gs.
sakuma dziedataja tehnikas pamata bija izcila elpas parvaldiSana, lidzenas registru parejas un
vieglums, tad 19. gs. operas Zanra attistiba pieprasija izteiktaku dramatismu un jaudu
(pieméram, Dzuzepes Verdi!® operas), neierastu izturibu (pieméram, Riharda Vagnera®
monumentalajos skatuves darbos) un emocionalitati raksturu interpretacija (Dzakomo Pugini®!
un verisms??). Italu dziedasanas skola nostiprindjas ne tikai Eiropa, bet arl arpus tas — tika
sarakstiti metodiskie materiali, kas saturgja gan dazadu pan€mienu aprakstus, gan
vingrinajumus to treninam, tostarp vokalizes. Termins “paplaSinatas vokalas tehnikas™ (angliski
extended vocal techniques) pirmo reizi fikséts 20. gs. sakuma, ar to apziméjot tadas vokalas
tehnikas izmantoSanu, kas ir arpus visparpienemtas normas. TieSi avangarda makslinieku,

dzejnieku un literatu iespaida klasiska dziedasanas skola paplaSinas, piedavajot jaunus

17 Kristofs Vilibalds Gluks (Christoph Willibald Gluck, 1714-1787) — vacu komponists, kur§ ievérojami
reformé&ja operas zanru, tiecoties pec vienkarSotas muzikalas formas un cieSakas sasaistes ar dramas saturu.

18 Dzoakino Rosini (Gioachino Rossini, 1792—1868) — italu komponists, viens no nozimigakajiem belkanto
operas parstavjiem, pazistams ar savam komiskajam un liriskajam operam

19 Dzuzepe Verdi (Giuseppe Verdi, 1813—1901) — italu komponists, viens no nozimigakajiem 19. gadsimta ita]u
skanraziem, kura operas iemieso romantisma laikmeta zanra estétiku.

20 Rihards Vagners (Richard Wagner, 1813—1883) — vacu komponists un teorétikis, kur§ radikali parveidoja
operas struktiiru.

2l Dzakomo Puéini (Giacomo Puccini, 1858-1924) — italu komponists, viens no p&d&jiem italu romantisma
operas meistariem, pazistams ar emocionali piesatinatam operam.

22 Verisma laikmets miizika attistijas Italija 19. gs. beigas, uzsverot realistisku un emocionali piesatinatu siZetu
atspogulojumu operas. Tajas att€lotas ikdieniskas, biezi tragiskas situacijas un kaislibas, ipa§u uzmanibu
pievérSot dramatismam, intensivai vokalajai ekspresijai un psihologiskai patiesibai.
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lingvistiskus un tonalus eksperimentus ar balsi. 1918. gada Vacija radas pirmie t. s. runas jeb
speech-choir kori, kurus izmantoja dazados teatralos uzvedumos, tapat sevi pieteica dadaisti ar
patskanu un Iidzskanu virkn€jumiem abstrakta un izdomata valoda (Brown 2002). Paraléli
literatu aktivitateém arT komponisti saka pieversties balss aparata izp&tei un tas absoliitajam
iespéjam. Pirmie dziedrunas (Sprechgesang) motivi paradas jau 1887. gada -
Engelberta Humperdinka®® operas “Kénina b&rni” (Kénigskinder, 1887) finala. Tiesa, tiesi
austrietis Arnolds Seénbergs®* $0 metodi nosauc varda un attista to augstakaja sareZgitibas
pakape 1912. gada komponétaja dziesmu cikla Méness Pjero (Pierrot lunaire, 1912). Te
melodeklam&joso solisti pavada divu ptiSamo, divu stigu instrumentu un klavieru ansamblis.
Sénberga eksperimentus ar balsi turpina vina skolnieki — Albans Bergs®® un Antons Veberns®®.
Nedzirdétu vokalo tembru meklgjumos vélak iesaistas ari Karlheincs Stokhauzens?’, Lu¢ano
Berio?® un citi skanrazi.

Viens no aspektiem, kas sekmé& dazadu vokalo tehniku mekl€jumus, ir lingvistiskie
risindjumi literaro autoru darbos. Fonému lietojums, nesakarigu zilbju virkn&jumi, lidzskanu
savienojumi specigi ietekme Berio un citu komponistu interesi par vokalajam robezam. Lidzigs
mekl&jumu process atrodams vairakus gadu desmitus ieprieks — futiiristu kustiba. 1914. gada
top skandarbs lespiedmasina (Macchina Tipografica), ta autors — Dzakomo Balla?. Taja drukas
masSinas raditas skanas tiek imit€tas balsi, izmantojot fonetiskus zilbju (patskanu un lidzskanu)
savienojumus. Driz péc tam — 1916. gada — Filipo Marineti®® raksta par deklamacijas

principiem. Veésturiski nozimigs vokalas miizikas piemers ir Berio 1965. gada raditais Sequenza

23 Engelberts Humperdinks (Engelbert Humperdinck, 1854—1921) — vacu komponists, kur$ savas operas
apvienoja Vagnera stilistiskos principus ar tautas mizikas ietekme&m.

24 Arnolds Senbergs (Arnold Schoenberg, 1874—1951) — austrie$u komponists, dodekafonijas jeb divpadsmit
tonu tehnikas pamatlicgjs.

25 Albans Bergs (Alban Berg, 1885-1935) — austriesu komponists, Arnolda Senberga skolnieks, kur§ apvienoja
dodekafoniju ar ekspresionisma un vélina romantisma izteiksmes lidzekliem.

26 Antons Veberns (Anton Webern, 1883—-1945) — austrieSu/ungaru komponists, viens no Otras Vines skolas
parstavjiem, pazistams ar arkartigi koncentrétu, strukturétu muzikalo izteiksmi un Isformu darbiem.

27 Karlheincs Stokhauzens (Karlheinz Stockhausen, 1928-2007) — vacu komponists, viens no elektroniskas,
aleatoriskas un telpiskas mizikas pionieriem. Vina darbi biitiski ietekm&jusi 20. gs. otras puses miizikas attistibu.
28 Lugano Berio (Luciano Berio, 1925-2003) — italu komponists, eksperimentalas un elektroniskas mizikas
autors.

2 Dzakomo Balla (Giacomo Balla, 1871-1958) — italu komponists un futiirisma kustibas parstavis, kur§
eksperimentgja ar krasu, kustibu un vizualas makslas dinamiku.

30 Filipo Marineti (Filippo Marinetti, 1876-1944) — italu dzejnieks un izdev&js, makslas kritikis, futiirisma
kustibas dibinatajs, kas manifestos aicinaja uz radikalu makslas un sabiedribas parvertesanu.
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III. Skandarbs veltits vina sievai, dziedatajai Ketijai Barberianai’!. Japiemin, ka vairums
klasiski apmacitu dziedataju (kuriem ieprieks nav bijusi pieredze ar laikmetigo vokalo miiziku),
ieraugot §1 skandarba notis, biezi vien apjuk. Tas tapéc, ka noSu materiala sastopami gan
mistiski simboli, neatpazistami vardu virkn&jumi, gan ipatn€js laika dalfjums, vertikalas
sekunzu norades un citas specifiskas iezimes (skat. 1. no$u pieméru). Savukart Gérga Ligeti®?
opera Le Grand Macabre, kas radita 1977. gada, ir trakt€jama ka kliedzienu un izsaucienu
leksikons. Te atrodamas specifiskas instrukcijas ar vairdk neka 70 dazadiem kliedzienu
paveidiem, pieméram, neartikuléta kliegSana, kliedziens ka riiciens, gaudosana, kliegSana ka

kaijai un citi.

1. noSu piemers.

Lucano Berio. Sequenza III, 42.—43. t.
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Komponiste un dziedataja Margo Glaseta Mérdoka*? apgalvo, ka balss “atbrivosanas” no
belkanto tehnikas var€ja notikt tikai 20. gs. sakuma, kad akad@miskas muzikas estetiskie
principi sastapas ar negaiditu katalizatoru — elektronisko miiziku (Murdoch 2011). Lidzigi
uzskati ir arT latvie$u komponistei Gundegai Smitei (1977): “Liela nozime jaunu vokalo tehniku
radiSana bija ierakstu un kompjtitertehnologijas attistibai, kas lava izzinat runatu/dziedatu skanu
tas mikroskopiskakajos aspektos, atklajot fonétiskos un paralingvistiskos komponentus.”

(Smite 2013)

31 Ketija Berberiana (Cathy Berberian, 1925-1983) — amerikanu izcelsmes viena no izcilakajam laikmetiga
repertuara dziedatajam, komponista Luc¢ano Berio sieva.

32 Gergs Ligeti (Gyorgy Ligeti, 1923-2006) — ungaru laikmetigas miizikas komponists, kur$ kluva starptautiski
pazistams ar savu mikrotonalo teksttiru izmantojumu, kompongjis muiziku ar1 Stenlija Kubrika (Stanley Kubrick,
1928-1999) filmam.

33 Margo Glaseta Mérdoka (Margott Glassett Murdoch) — amerikanu dziedataja un komponiste.
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1.2. Paplasinato vokalo tehniku klasifikacija

Pirmais méginajums klasificét vokalas tehnikas un stilus notick 1973. gada ASV,
Kalifornija, kad kopa sanak vairaki vokalisti ar mérki izveidot paplaSinato vokalo tehniku
vardnicu. Apvienibu ar nosaukumu Paplasinato vokalo tehniku ansamblis (Extended Vocal
Techniques Ensemble) izveido sesi jauni un daudzsolosi miiziki — Vorens Bérts®*, Debora
Kavasa®, Anna Ceisa®®, Filips Larsons’’, Edvins Harkinss®® un Linda Vikermane®. Jau
1974. gada vini izdod audioierakstu, kura klasificéti dazadi vokalie efekti, un tas ir pirmais
publiski pieejamais metodiskais materidls par $o ttmu*’. Kopuma demonstrétas 74 dazadas

laikmetigas tehnikas, un tas ir iedalitas tris galvenajas kategorijas.

1. Monofoniskas tehnikas jeb tadas, kuras katrs skanas avots (piemé&ram, balss saites,
liipas, méle) vienlaikus rada tikai vienu pamata frekvenci. Saja kategorija ietilpst
ululacija, svilpoSana, CerkstoSu skanu veidoSana un dazadas vibracijas tehnikas,
tostarp tremolacija (apziméta ka shake), kas raksturo amplitiidas svarstibas vokalaja
izpildijuma.

2. Multifoniskas jeb tadas tehnikas, kuru rezultata veidojas divi vai vairaki virstoni
(fundamentala frekvence + virstonis). Sadus efektus veido virstonu dziedasana,
dazadi ingresivas fonacijas (jeb skanu veidoSana ar ieelpas palidzibu) panémieni

u. C.

34 Vorens Berts (Warren Burt, 1949) — amerikanu dziedatajs, apvienibas Extended Vocal Techniques Ensemble
dalibnieks.

35 Debora Kavasa (Deborah Kavasch, 1949) — amerikanu dziedataja, apvienibas Extended Vocal Techniques
Ensemble dalibniece, publikaciju autore, vokala pedagoge.

36 Anna Ceisa (4nn Chase, 1950) — amerikanu dziedataja, apvienibas Extended Vocal Techniques Ensemble
dalibniece.

37 Filips Larsons (Philip Larson, 1948) — amerikanu dziedatajs, apvienibas Extended Vocal Techniques Ensemble
dalibnieks.

38 Edvins Harkinss (Edvin Harkins, 1949) — amerikanu dziedatajs, apvienibas Extended Vocal Techniques
Ensemble dalibnieks.

39 Linda Vikermane (Linda Vickerman, 1951) — amerikanu dziedataja, apvienibas Extended Vocal Techniques
Ensemble dalibniece.

40 Apvienibas Extended Vocal Techniques Ensemble raditais leksikons tabulas veida atrodams $eit:
https://docs.google.com/spreadsheets/d/191qHAf77rmcL17u_1bAiTj9IROE6uq4 AIFL1Q8a0Ing/edit?gid=0#gid=

0 un apraksts Seit: https://music.destinymanifestation.com/lexicon-of-extended-vocal-techniques/
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3. Dazadas (miscellaneous) tehnikas, kas neieklaujas divas ieprieks€jas kategorijas un

ietver perkusivus un nestandarta skanu efektus (dazadi klakski, atraugas, knipji u.

c.).

Katra sadala atrodami ar1 dazi izn€mumi un kombinéti tehniku paveidi. Kopuma
leksikons veidots, balstoties uz skanas veidoSanas mehanismiem un to akustiskajam 1paSibam,
tehnikas iedalot p&c skanas avota vibracijam, fundamentalas frekvences un tas raditajam
virsskanam.

Izpétes procesa gaita secinaju, ka tehniku datubaze izvietota atseviska interneta vietnes
tabula, bet apraksti un skanu pieméri — cita interneta adresé. Nav ievérota konsekvence,
piem@ram, sarakstd pan€mieni izkartoti péc ieraksta failu nosaukumiem, bet vietne ar skanu
piem@riem ieverota pilnigi cita kartiba. Tikt skaidriba ar abiem materialiem bija nopietns
izaicinajums. Ar lielu interesi klausijos péd€jas kategorijas ierakstus — tajos public€tas
neierastas un pat uzjautrinoSas skanas, kuras lidz §Sim muzikalos darbos vél nebiju dzird€jusi
(piem@ram, atraugu atdarinasana). Interesanti, ka viena no apvienibas dziedatajam tehniku
apraksta ievadvardos raksta $adi: “Saja saraksta ietverti dazadi dziedaSanas panémieni,
pieméram, CerkstoSa balss, klik§ki un daudz ka tada, ar ko lepotos ari smiekligo troksnu
ministrija.”*!

Daudzi tehniku veidi ir ierakstiti vairakas balsis un variantos, pieméram, ¢erkstoSas balss
panémiens ieskanots septinos dazados piemeéros, kas sniedz ieskatu atSkirigos interpretacijas
veidos. Tiesa, tadgjadi iegits vairak neka 200 balss paraugu, un, pateicoties Deborai Kavasai,
to digitalie ieraksti ir publiski pieejami interneta.

Taja pasa gada, kad laikmetigas tehnikas fiks€ un ieraksta Extended Vocal Techniques
Ensemble, Amerika klaja nak ar Hovarda Rizatt*? gramata Jaunas miizikas krdjums (New music
vocabulary, 1974), kuras uzmanibas centra ir dazadu paplasinatu panémienu pieraksta veidi (to
skaita instrumentalie). Izdevuma apkopotas 134 dziedasanas tehnikas, un vairums no tam ir
klasificetas sadala Tembralie efekti. Gramata struktureta ka praktisks un sistematisks resurss,

kas sakarto dazados simbolus un notaciju zimes, piedavajot skaidrojumus par to pielietojumu,

nozimi un izpildijjuma metodeém.

4! Deboras Kavasas paplasinato vokalo tehniku leksikons pieejams 3eit:
https://music.destinymanifestation.com/lexicon-of-extended-vocal-techniques/ (Tulkojums no anglu valodas —
mans.)

42 Hovards Rizati (Howard Risatti, 1943) — amerikanu profesors un gramatu autors.
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Rizati gramatas saturu veidojis, detalizéti aprakstot katru simbolu, ilustréjot to ar
vizualiem piemériem un papildinot ar praktiskiem komentariem. Struktiira balstita uz skaidru,
logisku dalijumu dazadas tehniku un muzikalajas prakses, vienlaikus aptverot gan tradicionalo
instrumentu paplasinatas tehnikas, gan eksperimentalas balss un skanu izpildfjuma metodes*’.

Vokalas tehnikas izdevuma iedalitas $adi.

1. Glissando un vibrato tehnikas (apliikotas piecas tehnikas — 1&€ns vibrato, glissando,
zema registra glissando, lupu trillis, intonativas konttras).

2. Mouth effects — jeb efekti, kas paveicami, iesaistot muti (apliikotas devinas tehnikas
— lipu SmakstinaSana, dal€ji atvertas/pievertas mutes pozicija u. c.).

3. Hand over mouth — jeb efekti, kas izpildami, novietojot roku uz mutes (aplikotas
10 tehnikas — skanas veidoSana, novietojot plaukstu uz mutes, uzsitieni ar pirkstiem
pa vaigu, dalgji aizklata mute ar plaukstu u. c.).

4. Singing voice — jeb dziedosa balss, taja skaitd dziedrunas un recitacijas paveidi
(apliikoti 34 tehniku paveidi — dziedaSana aptuvena augstuma, dziedruna, recitacija,
dal&ji dziedats, dal&ji Cukstets teksts, strauji paaugstinata balss u. c.).

5. Timbre — jeb dazadi tembralie efekti (aplukotas 76 tehnikas — strauja elpas
aizturéSana, izsaucieni, dziedasana uz lidzskaniem, klepoSana, CukstéSana, zokla

tremolacija u. c.).

Rizatt apkopojums ir plasaks un aptver lielaku skaitu tehniku. Datubaze efekti iedaliti pec to
izpildes mehanisma (roku izmantoSana, mutes atvéruma izmantoSana, lipu un méles
izmantojums), akustiska rezultata (tembralie efekti, inton€Sana) un vokalas izteiksmes veida
(dziedruna, glissando, recitacija, CukstéSana u. c.).

1977. gada Amerika publicéts vel viens paplasinato vokalo tehniku registrs —
Paplasinato vokalo tehniku katalogs (A Catalogue of Extended Vocal Techniques). Ta autors —
komponists Ri¢ards DZeningss** apraksta 67 tehniku veidus. Lielaka dala no efektiem balstiti
uz apvienibas Extended Vocal Techniques Ensemble 1974. gada izdoto leksikonu, tacu

)45

strukturéti p&c to akustiska avota (jeb péc ta, kur konkréti rodas tehniskais panémiens)*’. ST arT

43 Hovarda Rizati gramata New music vocabulary pieejama Seit:
https://archive.org/details/newmusicvocabula0000risa/page/28/mode/2up
# Ricards DZeningss (Richard Jennings, 1956) — amerikanu komponists un gramatas autors.
4 Myzen, Paul. Part One. Fundamental techniques: https://www.paulj.myzen.co.uk/blog/teaching/
voices/files/2015/08/Part-one.pdf
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ir nozimigaka atSkiriba no divam iepriek§ aprakstitajam sisttmam. Tehnikas iedalitas Sadas
kategorijas.

1. Wamp — taisna (non vibrato) skana, nazala skana, ululacija, jodelésana u. c.

2. Vocal Fry — krakskosSas balss efekts, kas rodas, 1€ni un neregulari vibr&jot balss

saites.

3. Breath — kraksana, svilpoSana, ingresiva fonacija, dazadu tembru izelpas u. c.

4. Body — méles klakski, lipu Smakstinasana, pirkstu knipji u. c.

5. Combinations — jebkadu iepriekSminéto tehniku kombinéSana (pieméram, Body +

Breath).

Piemin&sanas vérts ir arT Trevora Visarta*® darbs Pazaudéto balsu gramata (Book of Lost
Voices, 1979). Tas ir visaptveross pétijums par paplaSinato vokalo tehniku iesp&jam, kura autors
fokusgjas uz izpilditaju ka fizisku un akustisku instrumentu, sp&jigu radit visdazadakos skanu
spektrus. Papildus vokalo efektu aprakstiem Visarts sniedz ari praktiskus ieteikumus to
apguvei. Gramata pieminétas un vairakas apakskategorijas sakartotas 169 tehnikas: virsskanu
un balsenes tipa, svilpieni, dziedaSana uz lidzskaniem, trokSnu avoti, manualie paliglidzekli,
kombinacijas, artikulacija un daudzi citi. Japiemin, ka 1985. gada Visarts savu veikumu
parstrada un publicé gramata Par skanas makslu (On Sonic art). Soreiz 170 vokalo tehniku
elementi klasificéti sistematiskas kategorijas, izmantojot skaidru terminologiju un precizakus
apzime&jumus.

Par vokalajam tehnikam interesi izrada ar1 Eiropa — 1972. gada top eseja Runas un
dziedasanas skola: jaunais praktikums (Sprach und Gesangsschule: Neue Vokalpratiken), kura
tas autors, vacu komponists un teologs Diters Snébels*’ padzilinati pievérsas jaunu vokalo
tehniku radiSanas procesam, to izmantoSanas pané€mieniem un iesp&jam. Vin$ raksta ar1 par
fizikalajiem procesiem, kas saistiti ar patskanu un Iidzskanu artikulaciju, vienlaikus piedavajot
jaunus veidus, ka paplasinat skanu diapazonu, kombingjot dazadas mutes dobuma pozicijas ar
dazadiem trokSnu elementiem. Interesanti, ka autors skaidro art elpas kontroles nozimi $adu

skanu veidoSana un uzsver dazadu elpas reZimu praktisko pielietojumu (Myzen 2015). Savukart

4 Trevors Visarts (Trevor Wishart, 1946) — anglu komponists, kurs specializ&jies elektroakustiskaja mizika,
skanu manipulacijas un vokalas izteiksmes paplasinasana.

47 Diters Snébels (Dieter Schnebel, 1930-2018) — vacu komponists, muzikologs un teologs, pazistams ar
konceptualiem un eksperimentaliem skandarbiem, kas ietver netradicionalu dziedasanas veidu izmantojumu.
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italJu muzikologs Klaudio Anibaldi*® rakstijis par Berio milzigo nozimi jauna vokalisma
attistiba, komponistam radot ne tikai savu personisko stilu, bet jaunu stilistisku kategoriju
(Smite 2013: 49).

2011. gada komponiste un pedagoge (arT apvienibas Extended Vocal techniques Ensemble
kadreiz€ja dalibniece) Margo Glaseta Merdoka sava doktora disertacijas darba Composing
with vocal physiology: extended vocal technique categories and Berio’s Sequenza III sniedz
detalizétu vokalo tehniku analizi, to pamata izvirzot cilvéka balss aparata anatomiskos un
skanas veidosanas fiziologiskos principus. Rezultata izveidotas piecas grupas: balss saiSu
raditas skanas (ieklaujot runasanu, dziedasanu, ululaciju, virstonu un zemtonu dziedasanu,
dziedrunu), mutes un rikles raditie vibraciju avoti (lipu, mé&les un vaigu vibracijas),
laringofaringalas skanas bez balss saiSu iesaistes (klakski, klikSki, spiediena raditi troksni,
forseta izelpa) un gaisa izvades skanas, un skanas, kas raditas bez gaisa pliismas.

Velakos gados izdotie metodiskie materiali par dziedaSanu neieklauj paplasinato vokalo
tehniku sistémas — tiesa, virkné avotu tas ir piemin€tas un pat aprakstitas. Viens no
vertigakajiem materialiem ir Maikla Edvarda EdZertona gramata — 21. gadsimta balss (21st
Century voice, 2014). Tas ir visaptvero$s pétijums par paplasinatajam vokalajam tehnikam,
apliikojot tas akustiska un anatomiska konteksta. Autors sistematiski p&ta balss iespg€jas,
analiz€jot gan tradicionalas, gan eksperimentalas skanu radiSanas metodes. Lai gan “taustams”
tehniku iedalijums nav atrodams, EdZertons balsi skata Cetru dziedasanas pamatprincipu
konteksta: gaisa plisma, skanas avots, rezonanse un artikulacija. Par vokala aparata uzbuvi,
psihofiziologiskajiem procesiem un vokalajiem efektiem raksta ari Sarona Mabrija*’ sava
gramata Atklajot divdesmita gadsimta vokalo miiziku — praktisks celvedis jaunindjumiem
izpildijuma un repertuara (Exploring Twentieth-Century Vocal Music: A Practical Guide to
Innovations in Performance and Repertoire, 2002). Izdevuma ieklauti ieteikumi repertuara
izvélei, muzikali pieméri, formul@tas ari prasibas, kas nepiecieSamas miisdienu miizikas
interpretam. Tapat apskatitas vairakas paplasinatas vokalas tehnikas, neieklaujot tas specifiskas
kategorijas vai sisttmas. Piemin€Sanas veérta ir ar1 dziedataja Nikolasa IServuda gramata
Dzieddsanas tehnikas (The techniques of singing, 2018). Saja izdevuma visas tehnikas

kategoriz€tas péc autoram vien zinamas sist€émas, pieméram, méles klakski (fongue snap) un

48 Klaudio Anibaldi (Claudio Annibaldi, 1938) — italu muzikologs un miizikas vésturnieks, kura petijumi
fokusgjas uz 20. gs. italu miziku, ipasi uz estétikas, modernisma un avangarda jautajumiem. Zinams ari ka
nozimigu zinatnisko rakstu un izdevumu autors.

4 Sarona Mabrija (Sharon Mabbry, 1950) — amerikanu dziedataja (mecosoprans) un gramatas autore, ilggadgja

vokalas pedagogijas pasniedzgja Ostina P1 Valsts universitaté (Austin Peay State University).
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smaga elpoSana (heavy breathing) aprakstitas nodala ar nosaukumu Paplasinatas vokalds
tehnikas (Extended vocal techniques), bet sadala No cukstiem lidz raudam (Whispers to Cries)
skaidroti kliegSanas un dziedrunas panémieni. P&tnieciska darba procesa esmu iepazinusies vél
ar vismaz 10 gramatam, kuras analizéti dziedaSanas procesi un pat piedavati dazadi
vingrinajumi konkrétu pan€mienu treninam, tomér neviena no tam neatradu sistematizetu
paplasinato tehniku iedalijumu.

Kopuma ir skaidrs, ka laikmetigaja vokalaja kompozicija iesp&jams atrast visdazadakos
apzimé&jumus — ululacija, rikles glissando, smieSanas, klepoSana, dziedasana uz lidzskaniem —
un daudzus citus. Nereti §adi elementi kliist par vadoSajiem, melodiskumu un klasiskas
dziedaSanas panémienus novirzot otraja plana. Tacu pasaulé eksisté vairaki desmiti tehniku
paveidu, un to klasifikacija butiski nepiecieSama izpilditajmaksliniekiem un pedagogiem — gan
apguves, gan apmacibu procesa. Tehniku kategorizéSana ir noderiga ne tikai dziedatajiem. Ta
ar1 komponistiem palidz labak izprast alternativus dziedaSanas pan€mienus, kurus péc tam
iesp&jams pielagot kompozicijas izpildijumam.

Atskiriba no Visarta, Rizati un citu autoru aprakstitajiem tehniku iedalijuma modeliem
Saja darba piedavaju klasifikacijas versiju, kura vokalas tehnikas ir sakartotas péc to skanas
veidoSanas principiem. Ta nav jauna universala sist€ma, bet gan manis radits praktisks
iedalijums, kas izstradats, lai nodroSinatu terminologisku skaidribu un atvieglotu tehniku
apguves un analizes procesu. Pieméram, artikulacijas aparata panémieni ir skaidri atdaliti no
vibrato tehnikam, tapéc ka tiem ir dazadi funkcionalie mehanismi, kaut ar abas izmantojami
artikulacijas aparata organi. Extended vocal techniques Ensemble ululaciju apraksta sadala
Monofonds tehnikas (Monophonic techniques), taja pasa sadala ievietojot ar1 ingresivo fonaciju
un elpoSanas efektus. Rizati sadala Vibrato fikse tikai Cetrus ta paveidus, tacu papildinajis to ar
glissando panémienu — lidzigi, ka to izdariju art es. Visarts dziedaSanu uz lidzskaniem ievieto
sadala Pulsi (Pulses), $aja kategorija aprakstot arT skanu efektus, kas veicami ar artikulacijas
aparatu. Bet ululaciju vins$ pievieno sadala, kura raksta par gaisa plismas un aerodinamiskajiem
efektiem.

So sistému organizgju, balstoties uz skanu veido§anas panémieniem un nemot véra balss
sai$u darbibu, aerodinamiskos procesus un artikulacijas mehanismus. Sada pieeja nodrosina ne
tikai terminologisku skaidribu, bet ari lauj objektivi salidzinat dazadas tehnikas péc to

biomehaniskajam un skaniskajam tpatnibam.
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1.3. Skanas veidoSanas principos balstits tehniku iedalijjums

Lai ari pédéjo 50 gadu laika ir notikusi vairaki méginajumi klasificét un sistematiz&t
paplasinatas vokalas tehnikas, neviens apkopojums nav pilniba parskatams, pilnigs vai erti
izmantojams. EsoSajos klasifikacijas modelos, pieméram, Extended Vocal Techniques
Ensemble un Hovarda Rizati darbos v€rojami vairaki ierobezojumi — ir piedavats tehniku
uzskaitljums, tacu trikst detaliz€tas informacijas par to izpildijuma niansém un praktisko
pielietojumu. Manuprat, tieSi Visarta aprakstita datubaze patlaban ir pilnigaka un aptverosaka,
tomér arf eit trilkst skaidri definétu kritériju tehniku klasificg$anai. So iemeslu dél man radas
nepiecieSamiba izstradat jaunu sisteému, kas balstita uz prakse parbauditam metodeém un sniedz
detalizétaku skatfjumu uz vokalo tehniku daudzveidibu. Sis klasifikacijas pamata ir pieeja, kas
apvieno vairakus parametrus — gan akustiskos, gan fiziologiskos. Tiesa, aprakstit pilniba visas
vokalas tehnikas §1 pétijuma ietvaros nav iesp&jams, ta ka tas ir apjomigs darbs un prasa citu
metodologisku pieeju, detalizétu analizi un atsevisku klasifikacijas sisttmu. Tada apjoma
projekts parsniedz $aja darba izvirzito problémjautajumu loku, mérkus un uzdevumus. Tapéc
sistematizéSu, aprakstiSu un skaidroSu tikai tas vokalas tehnikas, kuras izmantotas
eksperimentalaja un laikmetigaja pasaules miizika un kuras ir bijuSas mana redzesloka p&d€jo

tris gadu laika. Iedalijums veidots $adas kategorijas.

1. Vibrato un non vibrato attiecibas. Vibrato ir fundamentala vokala paradiba, kas
saistita ar balss sai$u, gaisa plismas un muskulatiiras koordinaciju. Saja kategorija
apvienoju tehnikas, kuras vieno vibrato akustiska uztvere — sakot no tradicionala
belkanto vibrato, kura pamata ir koordin&ta elpoSanas un fonacijas sistému darbiba,
lidz pat mikrointervalu vibrato, kas balstas uz precizam frekvencu svarstibam. Non
vibrato tehnika ietver apzinatu vibraciju samazinasanu vokalaja trakta. Ta ir,
manuprat, viena no biezak izmantotajam tehnikam laikmetigas muzikas vésturg, lai
gan loti reti tiek individuali izcelta un aprakstita;

2. Mikrointervalu dzieda$ana. Saja kategorija aprakstitas tehnikas fokusgjas uz
intonativo precizitati un frekvencu kontroli arpus tradicionalas 12 tonu sist€mas.
Mikrointervalu dziedasanai nepiecieSama augsti attistita muzikala dzirde, solfedzo
zinasanas un izcila vokala aparata darbibas parzinasana. Tehniku apgiiSanas process

ir ciesi saistits ar dziedataja profesionalo “inteligenci™®. Sp&ja atpazit un atskanot

— =

50 Ar vardu salikumu “dziedataja inteligence” §1 pétijuma konteksta saprotu dziedataja visparigo kompetencu
apjomu, kas ietver ne tikai zinaSanas par sava vokala aparata darbibu, bet arT attistitas solfedzo prasmes,

padzilinatu izpratni miizikas literatiiras un teorijas jomas, tapat arT sp&ju analitiski uztvert un interpretét muzikalo
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mikrointervalus apvieno gan intonacijas, gan akustiskos mehanismus, turklat
ietekmé arT dzirdi un psihologisko uztveri.

Manipulicijas ar artikulacijas aparatu. Saja kategorija icklautas tehnikas balstitas
uz akfivu artikulacijas aparata (zobu, méles, Zokla, lapu u. c.) darbibu. Seit apvienoti
panémieni ka dziedasana uz lidzskaniem, perkusivas skanas, skanu atdarinaSana
(putni, dzivnieki, mehaniskas skanas u. c.), ka ar1 lipu un méles efekti, kas tiek raditi
runas un elposanas organu mijiedarbes rezultata. Tiesi artikulacijas aparata iesaiste
Saja iedala ir galvenais kritérijs, jo ar ta palidzibu iesp&jams radit gan dazadus skanu
imitacijas efektus, gan eksperimentalas vokalas tehnikas.

Sprechgesang, runasana un ¢ukstesana. Saja kategorija apkopotas tehnikas, kuru
pamata ir dazadi runas veidi, pieméram, intonéta recitacija, dziedasana uz
lidzskaniem, ritmizeta deklamacija, Cuksti, dal&ji dziedatas, dal&ji Cukstétas frazes un
brivi pliistosi runas elementi, kas biezak ietverti dzeja vai logiski strukturéta teksta.
To pielietojums vokalaja miizika rada dramatisku, teatralu un ekspresivu efektu,
padzilinot teksta semantisko nozimi un padarot to skaidri uztveramu klausitajiem.
Lai gan arT So tehniku izpildei nepiecieSams artikulacijas aparats, tas butiski atSkiras
no iepriek$gja kategorija ietvertajiem efektiem. Ieprieksejas iedalas tehnikas
galvenokart fokus€jas uz skanu efektiem un fonétiskajam manipulacijam, savukart
Seit butisks ir vardu un teksta jeb runas veidoSanas princips.

Elpo$ana un aerodinamiskie risinajumi. Saja kategorija ieklavu tehnikas, kas ir
saistitas ar apzinatu gaisa plismas izmantoSanu ka skanas avotu. Tadas metodes ka
ingresiva fonacija, elpoSana, smiekli, kliegSana un citi elpas efekti paplasina balss
iesp&ju robezas un izpildijuma nianses. So tehniku kopigais elements ir elpoSanas

procesa radita skana, kas var biit gan muzikala, gan teksturala.

Eksperimentalas tehnikas var but gan akad@miski struktur€tas, gan spontanas un

improvizatoriskas. Dazas no tam balstas uz ripigi izstradatiem akustiskiem un fiziologiskiem

petijumiem, savukart citas rodas radosa procesa gaita, izmantojot izpilditaja balsi ka unikalu

instrumentu. Biitiska nozime balss tehnisko iesp&ju paplaSinasanai ir art daudzu komponistu

interesei par tradicionalo kultiru dziedasanas tehnikam (Smite 2013: 52). Daudzi elementi

materialu, pielagoties dazadiem vokalajiem stiliem, izprast akustiskos, stilistiskos un interpretacijas aspektus. Ta

ietver arf kritisko domasanu attieciba uz vokalo tehniku izveli, sp&ju bt elastigam un efektivi sadarboties ar

komponistiem, dirigentiem un citiem muzikiem.
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aizglti no etniskajam vokalajam praksém un integréti jauna estétiska un tehnologiska

risinajuma.
1.3.1. Vibrato, non vibrato un glissando attiecibas

Vibrato vislabak definéts Metji Hoka’' gramata Moderna dziedatdja vardnica (A
Dictionary for the modern Singer, 2014). Vibrato ir process, kas rodas, savstarpgji
mijiedarbojoties gaisa pliismai un balsené esoSajai muskulatiirai, ka arT pateicoties tam, ko sauc
par bioelektrisko energiju (Kirkpatrick 2015: 551). Tas ir vairaku neirologisku impulsu
rezultats, kas rodas, dziedatajam lidzsvarojot energijas avotu (elpas vadibu) un koordingjot
balss saiSu un rezonatoru darbibu. Klasiskas dziedasanas pedagogijas piekritéji uzskata, ka
vienmérigs vibrato ir labas vokalas tehnikas pazime. Vibrato amplitida var atSkirties
dziedataja, zanra un stila ietvaros. Dazados avotos par optimalu vibrato tiek uzskatits tads, kur
zembalsenes spiediens un gaisa plisma ir Iidzsvara, nodrosinot koordin€tu elposanas un
fonacijas sist€tmu darbibu. Laikmetigas miizikas kompozicijas atrodami vairak neka 16 vibrato
paveidi. Talak uzskaititi un aprakstiti tie pan€mieni, kuri visbiezak sastopami pasaules

komponistu raditajos darbos balsij ar un bez pavadijuma.

1. Belkanto vibrato — klasiska, “skaistas dziedaSanas” vibrato paveida pamata ir
tris nosakami parametri — amplitiida jeb skanas augstuma svarstibas, intensitate (jeb
skalums) un vibraciju skaits sekundé. Labskanigam belkanto vibrato amplitida
veidosies no ceturtdaltona Iidz pustonim, tam biis apm&ram piecu Iidz septinu vibraciju
skaits sekundg, bet skaluma intensitate — [idz 0,45 dB (Nix 2014: 411). Japiebilst, ka Sis
panémiens ne vienmer tiek noradits noSu partittiras. Nereti ir atzimes — classical singing
vai regular voice, bet tas ne vienmér apzime belkanto stila vokalu.

2. Tremolo vibrato — §is panémiens Iidzinas kazas bleSanai, tikai bez nazalitates.
Skanveides apguves procesa vibrato iesaka “virzit” zemaka pozicija (jeb dzilak riklI€),
it ka atra tempa atkartojot patskani [i] vai [a]. Sads vibrato paveids bieZi izmantots kopa
ar glissando — atru noSu savienojumu, kura tas “savienojas’ atras tremolacijas rezultata.
Panémiena iesp&jamas no 7,5 lidz pat 8 un 9 vibracijam sekund@. Panémiens atrodams
Lucano Berio dailradé (pieméram, Sequenza I11).

3. Mikrointervalu vibrato — S§im vibrato paneémienam amplitida biis noradita

mikrointervala apjoma, visbiezak sastopami ceturtdaltoni, bet nereti ar1 astotdaltoni,

51 Metjii Hohs (Matthiew Hoch, 1975) — amerikanu dziedatajs un vokalais pedagogs, profesors Oburnas

(Auburn) Universitate.
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treSdalu toni u. c. Svarigi piebilst, ka mikrointervalu dziedasana nav tikai aptuvenu
skanu mekl&jumi starp diviem toniem vai pustoniem, ta ir arkartigi preciza skanu
maksla. Lai pareizi apgttu mikrointervalus, iesakuma tos ir jaiemacas sadzirdét. Tam
nepiecieSama speciala klaviattra, uz kuras tos ir iesp&jams atskanot, vai ar1 pieredzgjusa
un zinosa skolotaja klatbiitne.
Molto vibrato (ar1 spécigs vai plass vibrato) — bitiski atzimét, ka molto vibrato norade
partitiira nenozimé panémiena izpildiSanu ar speéku vai varu. VElamaks butu
raksturojums — apzinati radits vibrato. Ja klasiska (belkanto) vibrato amplitida bis no
ceturtdaltona lidz pustonim, tad molto vibrato amplitiida biis vismaz pilna tona apmera
(vai vairak). Apstakla vardu apzinati izmantoju, jo uzskatams, ka sada vibrato radiSanai
nepieciesams koncentréts domu speks. Tehnikas apguves (un ari parbaudes) procesa
iesaku izmantot arl tausti, ar pirkstiem pieskaroties balsenei. Pareizi atskanota
panémiena rezultata ta viegli un vienmeérigi kust€sies augSup un lejup versta virziena.
Crescendo/diminuendo vibrato — dazadi vibrato panémieni, kurus komponisti
pastiprina vai samazina, izmantojot dinamikas elementus.
Nazalais vibrato — metode, kuras izpildiSanas laika skana tiek virzita galvas registra,
deguna dobumos, lai panaktu nazalitates pieskanu. Ar1 So vibrato paveidu ieteicams
veidot apzinati. Tehnikas paveids, kura dziedatajam vienas vai vairaku skanu ietvaros
javirzas no klasiska vai rikles vibrato uz nazalu (un atpakal), atrodams Gundegas Smites
dailradg.
Lipu un méles vibrato un ululacija — straujas artikulacijas aparata kustibas
(pieméram, atra patskanu [a] un [u] maina, ka arT to vienmerigs atkartojums) rada
dazadus virsskanu tonus, tapéc smadzenes $adu skanu virkn&jumu uztver ka vibrato.
Lupu un méles tehnikas aprakstu ari kategorija Manipuldacijas ar artikulacijas aparatu,
tomer tur So tehniku galvenais meérkis ir radit perkusivus, Isus un ritma izteiktus
akustiskos panémienus. Seit aprakstitas tehnikas balstas uz vibracijas procesa
izmantojumu, kur artikulacijas aparata kustibas imit€ vai pastiprina vibrato efektu un
kur vibracija nodroSina skanas nepartrauktibu. Tapéc liipu un méles vibrato klasificgju
pie vibrato metodém, jo to darbiba balstas ritmiskas frekvencu svarstibas, kas lidzinas
tradicionalajam vibrato izpildijuma panémienam.
Arf ululacija uzskatama par méles vibrato paveidu. Sads panémiens tiek panakts divos
veidos:

a. araizveértu muti it ka dziedot uz [idzskana [m] un vienlaikus strauji kustinot méli,

it ka meéginatu pateikt burtu [n] vai [1];
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b. ar paveértu muti dziedot uz lidzskana [1] un to turpinot atkartot vienmeriga ritma.
Sastopami piemeéri, kad komponisti norada parejoSu ululaciju no atvértas uz aizveértu
muti, ka arT pievienojot crescendo vai diminuendo apzim&jumus. Interesanti, ka ar méeli
un lipam iesp&jams radit vél vienu vibrato paveidu — méles vibrato. To dara, ar atveértu
muti dziedot uz patskana [a], nedaudz izbazot méli un to atri kustinot no vienas lipu
malas uz otru.

8. Lens vibrato — So vibrato paveidu raksturo 1€nas, neregularas vibracijas ap konkrétu,
centralo skanas augstumu. Vokalais pedagogs un dziedatajs Nikolass IServuds ir
parliecinats, ka neskaidro apak$€jo un augs$€jo noSu augstumu, ka ari Ienas,
mikrointervalistiskas nobides d€l 1€na vibracija starp divam notim ir vilnveidiga un
gandriz neuztverama. Tadgl So vibrato paveidu ir viegli sajaukt ar glissando.

9. Tremolando — atra, regulara viena tona vai divu blakus esoSu tonu atkartoSana, radot
“vibrgjosu” efektu, kas pieskir skanai intensitati un dramatisma klatbutni. BieZzak
sastopams senas miizikas darbos ka ornaments.

10. Trilli — pie §1 paveida uzskaitiSu tris vibrato panémienus:

a. meéles trillis Avene jeb angliski Raspberry. Mutes atvérums (it ka dziedot burtu

[a]) janosedz ar pa pusei izbaztu méli. Gaiss javirza ZEM meéles, kas rada
vibracijas;
lupam, Iidz gaiss tas ievibré;

c. vibracijas, kas rodas dziedot uz lidzskana [r].

Dazados literatiras avotos uzskaititi ari citi vibrato paveidi, ar kuriem man nebija iesp&ju
iepazities, — uzbalsena, diafragmalais, hibrida vibrato u. c. Detaliz€tu informaciju par Siem un
citiem vibrato pan€mieniem iesp&jams atrast Nikolasa IServuda, Ri¢arda Millera un Maikla
Edvarda Edzertona darbos.

Katram klasiska stila tren€tam dziedatdjam vibrato ir ikdienas sastavdala, toties
zinaSanas par non vibrato — minimalas. Laika, kad pati macijos dziedat, noveroju, ka Latvijas
akadeémiskas vokalas muzikas vide faisna skana ir nevélama, bieZi vien ta asoci€ta ar korim
raksturigu skan&jumu, tradicionalajai mizikai piederigu vai iesac€ja limeni. Tomér laikmetigas
miuzikas komponisti arvien biezak izv€las non vibrato ka pamatu savu vokalo partiju
interpretacijam. Dziedatajs un pedagogs Nikolass IServuds sava gramata Dzieddsanas tehnikas
atzimé, ka non vibrato ir domingjosa tehnika Eiropas un Amerikas kompozicijas balsij, kas

raditas pec 1950. gada (Isherwood 2018: 91). Non vibrato skangjums veidojas, dziedatajam
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apzinati samazinot vibraciju klatbiitni vokalaja trakta. Skaidribai japiemin, ka non vibrato
pilniba neizsleédz skanas fizikalas vibracijas, tehnikas izmantoSanas laika tas tiek samazinatas
li1dz minimumam. Balss saiSu darbibas princips pats par sevi jau ietver vibraciju veidosanos,
pateicoties gaisa pliismai, kas tas ievibré. Gaisa pliismas un balss saiSu spiediena balanss ir tiesi
atkarigs no balss aparata anatomiskajam ipasibam, kas veicina kvalitativu non vibrato skanas
veidoSanos. Taisnas skanas veidoSanas procesa liela nozime ir ar1 izt€lei. Ta ka vokalais
“instruments” nav aptaustams, nedz rokas panemams un izp&tams, katra dziedataja
individualajam sajiitam un to interpretacijai ir bitiska nozime dazadu vokalo tehniku apguvei.
Vokalais efekts partitliras parasti atziméts ar prasibu dziedat non vibrato, nereti tas noradits virs
konkrétam frazeém skandarba vai visparigi pieminéts apraksta.

Saja kategorija apzinati pievienoju ari vienu no klasiskas miizikas konteksta bieZi
izmantotiem efektiem — glissando. Ar glissando apzimé nepartrauktu un konturétu (jeb starp
divam konkrétam notim) skanisku pareju. Seit nereti veidojas parpratumi ar citu terminu, kas
bieZi sastopams dziedaSana, — un tas ir portamento. Galvena atSkiriba ir tada, ka glissando
panémiens savieno divas notis, pilniba aizpildot skanas augstumus starp tam. Portamento arl
savieno divas notis, tomer tiek izmantots, vairak fokus€joties uz otro noti un tas virziena
veidojot it ka skanisku “piebraucienu”. Ta rezultata divas notis lidz galam nesavienojas. So
panémienu plasi izmanto klasiskaja vokalaja maksla, 1pasi belkanto laikmeta operas. Lai gan
glissando nav tiesi saistits ar vibrato vai non vibrato tehnikam, to var uzskatit par saistitu
panémienu, jo ta skaniskais avots atrodas turpat, kur vibrato un non vibrato tehnikas un ta
izpildei ir nepiecieSama nepartraukta skanas augstuma maina.

Saja kategorija vélos aktualizét vél kadu bitisku aspektu — to, kados limenos vokala
partija ir uzbiivéta. Klasiskas dziedasanas konteksta esam pieradusi redzét melodiju,
dinamiskas zimes, metra un tempa vienibas, tekstu, protams, ari pavadijumu, kas netiesi
sasaucas ar dziedataja partiju. Tatad tie ir vidé&ji tris 11dz pieci Iimeni, kuros interprets darbojas.
Laikmetigas dziedasanas praks€ ir cita situacija. Vokalistam nereti jasastopas ar tadu partiju,
kura ir daudz vairak vienlaikus apstradajamu parametru. Par pieméru izmantoSu austrieSu
komponista Johannesa Marijas Stauda® 2013. gada tapuso kompoziciju Caldera (fiir Tony

Cragg), skat. noSu pieméru Nr. 2.

52 Johaness Marija Stauds (Johannes Maria Staud, 1974) — austriesu komponists, viens no miisdienu Eiropas
laikmetigas miizikas spilgtakajiem parstavjiem. Vina darbi izcelas ar strukturalu sarezgitibu un konceptualu

dzilumu.
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2. noSu piemers.

Johannes Maria Staud. Caldera (fiir Tony Cragg), 67.—68. t.
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Saja pieméra redzam vokalo partiju, kura sastav no melodijas (parametrs Nr. 1 — attela
atziméts ar brunu krasu). Te iesp€jams izdalit gan noSu augstumus, kas pieder melodiskajam
zim&jumam, gan doto ritma zim&umu (pieméra to neesmu atzim&jusi, bet uzskatisim to par
parametru Nr. 2). Ar zalu krasu iezim&ju teksta materialu, kas $aja gadijjuma ir izdomatas
valodas fon€mu un lidzskanu virkn€jums (parametrs Nr. 3). Ar dzeltenu atzimgju artikulacijas
zimes (piem&ram, fenuto> un sforzando>*), kuras paradas virs vokalista partijas — parametrs Nr.
4. Vel redzam mainigu taktsméru — viena takti tas ir seSas ceturtdalas, cita — piecas ceturtdalas
—, pleméra atziméets ar sarkanu (parametrs Nr. 5). Att€la neparadas komponista dotais tempa
uzstadijums, kas parasti noradits skandarba sakuma un var mainities ta gaita (parametrs Nr. 6).
Ar zilu krasu iezim&ju dinamikas norades (parametrs Nr. 7), bet ar roza krasu izc€lu netipisku
intervala 1€cienu, kas prasa precizu intonacijas kontroli un izpilditaja tehnisko meistaribu. Lai
precizi atskanotu §adu noSu savienojumu, dziedatajam ir nepiecieSama izcila dzirde un perfekta
atmina par konkréta intervala skangjumu (parametrs Nr. 8). Saja no$u pieméra neredzam vél
vienu bitisku aspektu — un tas ir pavadijums (parametrs Nr. 9). Ar1 tas spélé butisku lomu
vokalas partijas interpretacijas procesa, turklat to sarezgi, ja pavadoSie instrumenti ir vairaki
(gluzi, ka tas ir Saja skandarba). Tadgjadi var secinat, ka, salidzinot ar klasiska skandarba
vokalas partijas uzbuvi, laikmetigds miizikas konteksta runa ir par ieverojami sarezgitaku
struktiiru. Saja gadfjuma dziedataja partija nav tikai melodiska linija ar vienkar$u tekstu, bet
gan daudzslanains veidojums, kura vienlaikus funkcioné vairakas savstarp€ji saistitas

parametru grupas. Sada pieeja pieprasa ne tikai precizu nosu un ritma izpildi, bet arf sp&ju

53 Tenuto (no italu val. ‘turét’) — norada, ka nots jaizpilda pilna vértiba, ar nelielu uzsvaru vai uzsveértu ilgumu.

54 Sforzando — apzimé peksnu, spécigu akcentu uz konkréto noti vai akordu.
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interpretét artikulacijas, dinamikas un intonacijas nianses, kas bitiski ietekmé kompozicijas
galigo skangjumu.

Interesanti, ka Saja noSu pieméra nebija specifisku vokalo tehniku norazu, kas vél vairak
paplasinatu vokalista iesp&jas un sarezgitu uzdevumu. Tadu efektu klatbttni varétu uzskatit par
veél vienu parametru ($aja gadijuma jau desmitais). Te ir btiski saprast, ka sada veida muzikala
uzbiive no dziedataja pieprasa augsta limena sagatavotibu, un tas ietver ne tikai tehnisko
meistaribu, bet ar1 sp&ju uztvert un interpretét Sos parametrus aiz pierakstitajam notim. Papildus
tam 1pasi svariga kliist dziedataja un ansambla savstarpgja mijiedarbe, jo vokala partija nereti
tiek integréta daudzslanaina fakttra, kura vienlidz nozimigi ir gan vokalie, gan instrumentalie
elementi. Pavadijums ne tikai atbalsta dziedataju, bet ar1 var veidot neatkarigas ritmiskas vai
tembralas struktiiras, kas izaicina tradicionalo prieksstatu par vokalo izpildijumu ka melodiski

doming&josu komponenti skandarba.

1.3.2. Mikrointervalu dziedasana

Pastav dazadas interpretacijas par jédziena “mikrotonalitate” precizu nozimi. Miizikas
teorijas konteksta mikrointervali biezi tiek defineti ka tadi, kuri ir mazaki par pustoni.
Vienlaikus Sis termins biezi tiek lietots plasaka nozime, apzimé&jot jebkurus intervalus, kas
neatbilst tradicionalajai divpadsmittonu skankartai. Mikrotonalitate ir dabiska paradiba
pasaules miizika, Tpasi izteikti ta sastopama Indijas klasiskaja muzika, kur oktava tiek sadalita
22 Sruti jeb ceturtdaltonos. Laikmetigaja vokalaja kamermiizika visbiezak izmantoti
ceturtdaltoni. Instrumentalaja miizika mikrointervalu skangjumu nav iesp&jams reproducét uz
standarta klavierém, ja vien tas nav speciali pielagotas vai noregulétas mikrointervalu izpildei.
Savukart stigu instrumenti, piem&ram, gitara vai vijole, sniedz iesp&ju atskanot Sos intervalus,
pateicoties stigu elastibai.

So vokalo efektu iespgjams izteikt matematiska aspekta, kur viens pustonis ir sadalams
100 centos, attiecigi — ceturtdaltonis ir tieSi 50 centus augstaks par pamatnoti. Tatad tas ir tiesi
uz pusi mazaks par pustoni. Tapat ka virstonu uztvere, ar mikrointervalu dzirdéSana un
atpaziSana prasa mérktiecigu dzirdes attistiSanu. Musdienas $o sp&ju iesp&jams trenét ar
specialam mikrotonalam klaviatiiram vai interneta resursos pieejamiem digitaliem rikiem, kas

lauj apgut un saklausit §is niansétas frekvencu atSkiribas. Mikrointervalu dziedaSanas

32



pan@mienus iesp&jams atrast gan Karlhainca Stokhauzena, Janna Ksenaka®, Gérga Ligeti un

daudzu citu skanrazu darbos.

1.3.3. Manipulacijas ar artikulacijas aparatu

Paplasinato vokalo tehniku arsenala perkusivas skanas ienem ipaSu vietu, jo ar to
palidzibu iesp&jams radit dazadus ritmiskus, tembralus un nestandarta efektus. Méles klakski,
liipu $makstinasana, zobu raditas skanas, beat-box stila skanveide®® un citas tehnikas nereti
imité sitaminstrumentu skan&jumu vai veido ipaSus skanu pan€mienus, kas izpildijumam
pieskir teatralitati un neierastu noskanu. Savukart gardzoSais registrs (angliski pazistams ar
nosaukumu vocal fry) ir krakskosas balss efekts, kas rodas 1eénu un neregularu balss saiSu
vibracijas rezultata (gaisa pliisma $aja gadijuma ir loti [éna). Nereti sastopamas ar1 darbibas ar

rokam un pe€dam — piesitieni, roku iesaiste gan zZim&jumu veido$ana, gan ritma uzturéSana.

1.3.4. Sprechgesang, runasana un ¢uksteSana

Tehnika ar nosaukumu Sprechgesang apzimé konturétu (jeb strukturétu konkr&tos
ietvaros) dziedrunu, tatad dziedoSu teksta izrunasanu noraditajos tempa, ritma un skanu
augstuma ietvaros. AtSkiriba no citiem Iidzigu tehniku paveidiem, kuros runa ir butiska
sastavdala (recitacija, runasana u. c.), Sprechgesang tehnika vienmér tiks noraditi noSu
augstumi. Dziedrunas tehniku Iidz pilnibai izstraddja Arnolds Seénbergs sava 1912. gada
komponétaja skandarba Meness Pjéro (Pierrot Lunaire, Op. 21). Partitira vokala linija
izrakstita ar simboliem “x”, atstajot retas frazes, kuras paredzets dziedat $1 termina klasiska
izpratn€. Dziedrunas elementi nereti tiek kombinéti arT ar dziedaSanu vai recitaciju. Italu
komponists Luidzi Dallapikola®’ savos skandarbos sniedz skaidru Sprechgesang tehnikas
definiciju — “Sprechgesang nozimé runat noraditajos nosu augstumos” (Isherwood 2018: 27).
Savukart miizikas un varda mijiedarbe teorétiku skatijuma gadsimtiem ilgi ir bijusi saistita ar
vienu pamatprincipu — iepriek§ pastavosa literara teksta iemiesoSanu miizika, vardam kliistot

par analitiskas pieejas galveno skatpunktu (Smite 2019: 32). Lai klausitajs uztvertu kompozicija

55 Jannis Ksenakis (Iannis Xenakis, 1922-2001) — grieku/fran¢u komponists, arhitekts un teorétikis, viens no

20. gs. novatoriskakajiem skanraziem.

36 Beatbox ir vokala tehnika, kuras pamata ir skanu radiSana, imitgjot sitaminstrumentus, elektroniskos ritmus un
dazadus skanas efektus. Beatbox tiek uzskatits par vienu no hip-hop kulttiras pamatdisciplinam, tacu tas pastav
arT ka atseviska makslinieciska un muzikala prakse.

57 Luidzi Dallapikola (Luigi Dallapiccola, 1904—1975) — italu komponists, pianists un mizikas pedagogs, viens
no pirmajiem Italija, kas konsekventi izmantoja dodekafoniju.
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ietverto vestijumu, tekstam ir jabit skaidram un saprotamam. Cuksté$ana ka vokala tehnika
vokalajas kompozicijas sastopama saméra biezi, un Skiet, ka ikviens dziedatajs labi saprot St
varda nozimi, ka ar1 sp€j to izpildit. Tiesa, dziedaSana CukstéSana ir japadara izteiksmigaka, lai
klausitajs So ¢ukstu sp&j uztvert un saklausit. Partitiiras CuksteéSana var biit noradita ar rakstisku
atzimi Cukstét (Whispered), ka ari var tikt noradits konkréts ritma dalfjums. Recitacijas un
runasanas tehnikas médz izmantot, akcent€jot kadu konkrétu izmantota literara darba
fragmentu vai veidojot parsteiguma/lizuma punktu muzikalaja ietvara. Seit ir svarigi noradit —
reCitativs (jeb italu recitativo) klasiskas mizikas tradicija (ipasi, opera) ir dziedoSa runas
imitacija ar noteiktiem harmoniskajiem centriem pavadijuma un at$kiritba no arijam un
ansambliem ir darbibas virzitajs. Savukart, laikmetigas miizikas konteksta recitacija ir drizak
vokals efekts, kas var izcelt runas sonoritati, noteiktu ritmu, artikulacijas panémienus, teksts
var biit neuztverams un pilniba ziedots skanas kvalitatei. Fragmentos, kuri bija mana redzesloka
noveroju tadus recitacijas elementus, kuros izcelta teksta semantiska nozime, nereti izmantots
runas dabiskais ritms un vardu intonacija, kas bagatina faktiiru un veido tiesu, pat inttimu saikni
ar klausitaju. Runasana ka vokalas tehnikas paveids laikmetigajas kompozicijas ir biezi
sastopama, tacu atSkiriba no recitacijas ta ir pasa izpilditaja organizeta, brivi pliistoSa runa.
Nereti komponisti médz noradit konkrétu taktu ietvaru, kuru laika runatais teksts ir japabeidz,
ka arT v€lamo dinamiku. Viens no interesantiem teksta deklamacijas aspektiem misdienu
miuzika ir tas sp&ja nodot visdazadako emocionalo saturu un tematisko materialu. Dramatiski
pasniedzot dzeju, stastijumu vai literaro vestijumu, runasana vai melodeklamésana skandarbam
pieskir izteiksmigumu, kas papildina taja klateso$os muzikalos elementus. Saja sadala esmu
ieklavusi arT dziedasanu uz Iidzskaniem. Ta ir cieSi saistita ar artikulacijas aparata darbibu, ka
ar1 lingvistisko elementu izmanto$anu muzikala konteksta. Lidzskanis jeb konsonants ir valodas
skana, kuras izrunai ir raksturigs troksnis, kas rodas, gaisa pliismai parvarot kadu skérsli runas
aparata (BuSs u. c. 2007). Svarigi izprast, ka katrai valodai ir sava patskanu un lidzskanu
izrunas/rakstibas specifika, ar ko biitu jaiepazistas pirms jebkura skandarba apguves. Nereti
partitiiras komponisti norada tas valodas fonétisko alfab&tu, kura izmantota kompozicija. Sis ir
noderigs un loti svarigs aspekts rezultata precizitatei, jo palidz izpilditajam izprast pareizo
izrunu, artikulaciju un fon&tiskas nianses, 1pasi gadijumos, kad tiek interpretetas valodas ar
sarezgitu fonétiku vai netradicionalam izrunas ipatnibam. Reizém komponisti izmanto ari
parelpas un dal€ji dziedata, dal&ji Cuksteta teksta tehnikas. Parelpa rodas tad, kad balss saites
pilniba nesaslédzas un gaiss netraucéti plist tam cauri. Dal&ji dziedats, dal&ji Cukstets teksts ir
hibrids apvienojums dzieda$anai un dukst&$anai. ST tehnika, lidzigi ka citas $aja apak3punkta

aprakstitas, balstas uz nepartrauktu gaisa pliismas nodrosinasanu fonacijas laika. DziedaSana uz
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lidzskaniem un vairakas citas tehnikas atrodamas gan Lu¢ano Berio, gan DZona Keidza’®,

Rafaeles Sardzenti®’, Ondrzeja Adameka® un citu skanrazu darbos.

1.3.5. Elposana un citi aerodinamiskie risinajumi

Laikmetigas mizikas konteksta elpoSana un manipulacijas ar gaisa pliismu biezi tiek
pielietotas ka akustiski elementi, kas kalpo unikalu skanas teksttiru un artikulacijas risindjumu
radiSanai. Viens no $adiem piemériem ir ingresiva fonacija. Tas ir dziedasanas panémiens, kur
skana tiek radita ieelpas laika. Ieelpas procesa gaita gaiss tiek virzits cauri balsenei ar dalgji vai
gandriz pilniba noslégtam balss saitém, izraisot tiSu saisu vibraciju (DeBoer 2012: 5). Petijumi
ir pieradijusi, ka Sada fonacija rada atSkirigas vibracijas balss sait€s, jo gaisa pliisma ne tikai
versta uz leju, bet ar ieplist caur aizveértam vai dal€ji aizveértam balss saiteém (Eklund 2008:
91). Komponisti biezi izmanto ar1 ieelpas/izelpas procesus ka atsevisku elementu, to parasti
noradot partitiiras virs konkrétam frazém. Nereti elpoSanas process tiek apgriitinats,
dziedatajam liekot gargt vai elpot maksimali strauji. Arm dazada veida smieklu paveidus
pievienoju $aja sadala, jo smiekli ir tiesi saistiti ar nekontrol&tu izelpas procesu. SmiesSanas laika
balss saites vibré neregulari un pilniba neatveras, veidojot ritmisku un fragmentétu skanas
struktiiru. ArT smiekliem ir dazada veida gradacijas — tie var buit histériski vai bérniskigi,

sieviSkigi, ritmiski, leni utt.
Secinajumi

ST darba pirmaja nodala piedavaju iepazities ar plasu un detalizétu ieskatu paplaginato
vokalo tehniku vesturiskaja attistiba, to sistematiskaja klasifikacija un eksperimentalo vokalo
tehniku analizé. DaZadu dziedaSanas panémienu evoliicija ir notikusi pakapeniski — no
renesanses un baroka ornamentalajam tehnikam Iidz pat avangardiskiem miuzikas
eksperimentiem. Jau 17. un 18. gs. komponisti izmantoja dazadus vokalos efektus, kuri tolaik
kalpoja ka izpildijjuma stilistiskie elementi, bet gadu gaita attistijas un laikmetigas miizikas

konteksta jau ir uzskatami par paplasinatam tehnikam. Lidz ar tehnologiju attistibu un

38 Dzons Keidzs (John Cage, 1912-1992) — amerikanu komponists, miizikas teoretikis un filozofs, viens no
ievérojamakajiem 20. gs. avangarda parstavjiem.

59 Rafaele SardZenti (Rafaele Sargenti, 1980) — italu laikmetigas miizikas komponists, kur$ detalizéti pieversas
balss, elektronikas un telpas attiecibam. Vina darbos biezi sastopamas eksperimentalas vokalas tehnikas.

% Ondrzejs Adameks (Ondiej Addmek, 1979) — ehu komponists un dirigents, kura darbos raksturigi jaunu

instrumentalo tehniku mekI&jumi, neparastu skanu avotu izmantojums un izteikta ritma dinamika.
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elektroakustiskas miizikas atklaSanu komponisti balss iesp€jas saka pétit zinatniskak —
fonétikas, akustikas un anatomijas konteksta.

Pirmaja apak$nodala piedavaju ari padzilinatu paplaSinato vokalo tehniku klasifikacijas
parskatu, aplikojot vairaku autoru izveidotas sisteémas. Lai arT pedgjo piecdesmit gadu laika ir
publicéti vairaki desmiti gramatu un pétijumu, jasecina, ka neviena no tiem netiek piedavata
pilniba sistematizeta un universala paplaSinato vokalo tehniku klasifikacija. Esosas datubazes,
ko radijusi Hovards Rizati, Extended Vocal Techniques Ensemble, Margo Glaseta Mérdoka,
Ricards Dzeningss un Trevors Visarts, ir vienigie man zinamie tehniku apkopojumi, kas ir
pieejami publiski. Velakos gados iznakuSie miizikas literatliras darbi koncentr&jas uz
individualiem tehniku aprakstiem, sniedzot piemé&rus un/vai vingrinajumus to apguvei, tomer
neiedalot tas specifiskas kategorijas. Konkrétu sistému trukums norada uz jomas teorétiskas
bazes nepilnibam. Extended Vocal Group raditais tehniku iedalijums, manuprat, ir visparigs un
informativs, taCu neparskatams un neérti lietojams. Tas veidots ka skaidrojums
audioierakstiem, taja ir minimals to apraksts, trukst interpretacijas aspekti un pieraksta veidi

(skat. att€lu Nr. 1).

Attels Nr. 1.
Arthur Kegerreis. Paplasinatu vokalo tehniku leksikons (Lexicon of Extended Vocal

Techniques Details)®!

Lexicon of Extended Vocal Techniques Details % & &
File Edit View Data Tools Help

Q Menus & @B~ 100% ~ ® View only

n2
A B c D E F G

Lexicon of Extended Vocal Techniques

Pitch Description

MONOPHONIC
4 Al b Reinforced harmonics Non-nasalized Low Male Philip Larson
5 |A2-01 f Reinforced harmonics Non-nasalized Low Female Linda Vickerman
5 A2-02 ab' Reinforced harmonics Non-nasalized Low Female Linda Vickerman
7 A3 eb' Reinforced harmonics Non-nasalized High Male Edwin Harkins
s A4 ab’ Reinforced harmonics Non-nasalized Female Deborah Kavasch
9 A5 o Reinforced harmonics Nasalized Low Male Warren Burt
10 A6 ab'/g" Reinforced harmonics Nasalized Female Linda Vickerman
1 A7 ab"/g" Reinforced harmonics Nasalized High Male Edwin Harkins
12 A8 ab" Reinforced harmonics Nasalized Female Ann Chase
3 A9-01 db™ Whistle Stop Ann Chase
14 A9-02 eb™ Ann Chase
15 A10-01 Gb Ululation, single low & high, gliss Egressive Male Philip Larson
6 A10-02 b Ululation, single low & high, gliss Philip Larson
7 |A10-03 eb' gliss Ululation, single low & high, gliss Philip Larson
18 A11-01 db’ Female Ann Chase
19 A11-02 db" Ann Chase
20 A11-03 ab gliss octave Ann Chase

6! Pilns paplainato vokalo tehniku apkopojums tabulas forma pieejams $eit:
https://docs.google.com/spreadsheets/d/191qHAf77rmcL17u_1bAiTj9IROE6uq4 AIFL1Q8a0Ing/edit?pli=1&gid=
0O#gid=0
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Savukart Rizatl sava gramata ir fiksgjis tehniku pieraksta veidu, sniedzis panémienu
nosaukumus, ar1 lakonisku aprakstu un noradijis, kuras kompozicijas tas ir atrodamas (skat.

att€lu Nr. 2).

Attels Nr. 2.

Hovards Rizatl. Jaunas miizikas vardnica (New music vocabulary), 37. 1pp.

Tiesa, Rizat1 sisteéma trukst padzilinatas informacijas par konkréto tehniku un tas izpildes
veidiem (variantiem), vertigs biitu ari reals skanu paraugs (taja laika tas biitu iesp&ams ar
atsauci uz Extended Vocal group veiktajiem ierakstiem). Méginajumi sakartot paplasinatas
vokalas tehnikas noteiktas kategorijas kopuma vértéjami ka veiksmigi, tacu Sie piemeri
izmantojami plasaka starptautiska un eksperimentala konteksta, turklat ir novecojusi. Ricarda
Dzeningsa klasifikacija liela méra balstita uz jau esoSo Extended Vocal Techniques Ensemble
darbu un atskiras vien ar citu iedalijuma sistému. Trevors Visarts sava gramata detalizeti
apraksta dazadas tehnikas, iedala tas subkategorijas un piedava dazadus veidus to pierakstam
un interpretacijai.

TreSaja apakSnodala piedavaju skanas veidoSanas principos balstitu tehniku iedaltjumu.
Ta ir uz manu Iidz$ingjo pieredzi un partitiiru analizi balstita klasifikacija, kura vokalas tehnikas
iedalitas péc dazadiem parametriem, tostarp:

e vibrato, non vibrato un glissando attiecibas,
o mikrointervalu dziedasana,

e manipulacijas ar artikulacijas aparatu,

o Sprechgesang, runasana un CukstéSana,

e elpoSana un citi aerodinamiskie risinajumi.
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Nosléguma var secinat, ka laikmetigas miizikas attistiba kopS 1974. gada ir bijusi strauja un
daudzveidiga, vokalo tehniku klasts ir papildinajies un Sie panémieni lidz §im nav tikusi pilniba
sistematizeti vai papildinati esosajas datubazes. Turklat laikmetigas vokalas miizikas valoda ir

mainiga ar1 dazadu kulttru un valstu ietvaros.
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2. NODALA

BALSS KA EKSPERIMENTS: PANEMIENI un RISINAJUMI LATVIJA

2.1. Laikmetigas vokalas miizikas aizsakumi Latvija

1922. gada Zalcburga nodibinata Starptautiska laikmetigas muzikas biedriba, kas pavéra
dazadus celus un iesp&jas pieslégties Eiropas miizikas apritei, ta¢u Jazepa Vitola®? 1923. gada
dibinata Latvijas Skanrazu kopa tai nepievienojas (Latvijas Komponistu savieniba iestajas
Laikmetigas miizikas biedriba jeb ISCM tikai 2004. gada), izvairoties no saskares ar 20. gs.
pirmas puses Eiropas laikmetigas miizikas stravojumiem, kuru magnéts ir Otra Vines skola un
Igors Stravinskis®® (Paidere 2013: 48). Nozimigakais ta laika miizikas notikums Latvija ir (un
ilgstosi paliek) dziesmu svetki un kompozicijas, kas rakstitas konkréti Sim notikumam un
iesaknojas latvieSu tautas kodola lidz pat miisdienam. Laika, kad Eiropa “atvadas” no
tonalitates, misu komponistu darbos lielakoties izcelas padomju varai iztapigd melodijas
klatbiitne, varas cildindjuma narativs un nacionalais romantisms. Andreja Jurjana®* dailrade
solo dziesma atradas periferija, Vitols atklati atzina, ka vinam nepiecieSama objektivaka
izteiksme, bet Emilis Melngailis® atrada daudzu atsevisku balsu saliedgjumu folklora. Alfreds
Kalnins® un vina draugs Emils Darzing®” meklgja kaut ko citu, un ta bija jauna nacijas brieduma

pakape péc tautiska romantisma kolektivajim izpausmeém®®.

Padomju Latvija modernas
sabiedribas un laikmetigas mizikas un makslas attistiSanas tikpat ka nebija iesp&jama, ta ka
cilvéka estetiskas noslieces tika koordingtas “no augsas”, kur valdija absoliits modernas

mizikas un makslas un jebkada veida brivas un necenzétas domas noliegums sava

62 Jazeps Vitols (1863-1948) — latvieSu komponists, pedagogs un miizikas teoretikis, Latvijas profesionalas
mizikas aizsacgjs un Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akad€mijas dibinatajs.

83 Igors Stravinskis (Igor Stravinsky, 1982-1971) — krievu izcelsmes komponists, dirigents un pianists, viens no
20. gs. ievérojamakajiem avangarda un neoklasicisma mizikas parstavjiem.

64 Andrejs Jurjans (1856—-1922) — latvieSu komponists, dirigents un miizikas folklorists, pirmais, kur$
sistematiski apkopojis un harmonizgjis latviesu tautasdziesmas, ieliekot pamatus nacionalajai kompon&sanas
skolai.

65 Emilis Melngailis (1874-1954) — latvieSu komponists, folklorists un dirigents, pazistams ar savu ieguldijumu
tautas miizikas apdares tradicijas un koru kustibas attistiba, apkopojis vairak neka 5000 latviesu tautasdziesmu.
8 Alfreds Kalnins (1879-1951) — latvieSu komponists, &rgelnieks, dirigents un pedagogs, pirmas latvieSu operas
autors (Banuta, 1920).

7 Emils Darzins (1875-1910) — latvie$u komponists, dirigents un miizikas kritikis, kur$ atstajis 1pasi lirisku un
emocionali iedarbigu vokalas miizikas mantojumu.

68 Znotins, Armands, https://kulturaskanons.lv/archive/alfreds-kalnins/
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ekstrémakaja — aizlieguma — izpausmé (Paidere 2013: 49). Tapéc eksperimenti ar vokalajam
tehnikam Latvija aizsakas tikai 20. gs. otraja pusé, pilnigako izpausmi giistot kormiizikas zanra.
Te atrodami darbi, kuros instrumentalas miizikas attistibas principi integréti vokalaja rakstiba,
balsi pielidzinot instrumentam (pieméram, Jana Kalnina® Vokalize cetram balsim, 1960). Tapat
paradas aleatorikas rakstibas tehnika (kura teksts epizodiski zaud€ uztveramibu, piem&ram,
Paula Dambja’® un P&tera Vaska’' darbos), dadaistiskas tekstualas atklasmes, dzivnieku skanu
atdarinaSana un spélésanas ar lidzskaniem (pieméram, Jura Abola’ kompozicija Karawane).
Pamazam vokalo tehniku dazadiba ienak ari kamermiizikas Zanra. Imants Zemzaris’> jau 1974.
gada sava dziesmu cikla 7 mazas dziesmas ieklauj glissando un epizodisku runaSanas
panémienu. Sos pasus efektus izmanto ari Péteris Plakidis’*, rakstot skandarbu balsij

a cappella: Divas etides balsij bez pavadijuma (1976), skat. noSu pieméru Nr. 3.

3. noSu piemers.

Péeteris Plakidis. Divas etides balsij bez pavadijuma, 8.—10. t.
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% Janis Kalnins (1904-2000) — latviesu komponists, dirigents un pedagogs, Alfréda Kalnina déls. Vairaku operu,
oratoriju un vokalo darbu autors.

70 Pauls Dambis (1936) — latvie$u komponists un pedagogs, pazistams ar laikmetigu muzikalo valodu un interesi
par elektroniskas un konceptualas miizikas attistibu.

71 Peteris Vasks (1946) — viens no starptautiski atzitakajiem latvieSu komponistiem, kura dailrade apvieno
garigo, dabas un eksistencialu tematiku ar postmodernu izteiksmi.

72 Juris Abols (1950-2020) — latvie$u komponists un domatajs, pazistams ar savu ekscentrisko un ironisko stilu,
neakad&misku pieeju kompozicijai un konceptualiem darbiem.

73 Imants Zemzaris (1951) — latvieSu komponists un pianists, kura dailradei raksturiga kamermiizikas intimitate,
ekspresiva vienkarsiba un filozofiska ievirze.

74 Pgteris Plakidis (1947-2017) — latvie$u komponists, pianists un pedagogs, kura miizikai raksturiga dinamiska
kontrastainiba, dramatisms un latvietibas izjita.
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Runasanas tehniku partitiira Plakidis apzimé ar divam svitram, zem kuram atskanojams vards
“klusi”. 1980. gada putnu ¢ivinasanas efektus sava kompozicija liek imitét Péteris Aldins’>, bet
pirmie Iidzskanu dzieda$anas un ukstésanas elementi atklajas Indras Rises’® darba Atgriesands
(1997). Eksperimenti ar balsi interesé un aizrauj ari komponisti Gundegu Smiti. Pirmo reizi
paplasinatam vokalajam tehnikam vina pievérSas 2003. gada, kad top skandarbs cellam, balsij
un perkusijam. Darba nosaukuma izmantota rinda no Noras Ikstenas’’ romana Jaunavu maciba
— “Klusums ir skana, kad dvésele aizlido”. Veéstulu sarakstg, kas notikusi 2023. gada aprili,
komponiste par savu kompoziciju raksta ta: “ST rinda manf raisja izteli, un likas, ka ta prasa
atspogulot vissikakas mikronianses. Tad ar1 izvélgjos rakstit ar loti diferencétu vibrato,
dziedasanu pusbalsT un, starp citu, bez teksta.””®

Velakos gados komponiste pastiprinati pieveérsas cilvéka balss izpétei, kas glist izpausmi
daudzu un dazadu vokalo tehniku lietojuma vinas skandarbos. Interpretéjot dzejas tekstus,
Smite katra skandarba meklg arvien jaunas izteiksmes formas. Teksta interpretacija iezimé ari
jaunus pan€mienus — interesi par sveSvalodam, tekstu fragmentéSanu, kombin€$anu un sava
teksta konstrugsanu. Lidzigi ka latviesu komponistam Martinam Vilumam’, ari Smitei
tekstuala koncepcija ir ka pamats muzikala materiala tapSanai. Gan teksta izvéles pamatojums,
priekSnoteikumi, gan tekstu veidi un lingvistiskais aspekts raksturo komponistes pieeju
jaundarbu radiSanas procesa.

Nozimigu lomu paplasinato vokalo tehniku izpé€tes, rakstibas attistibas un izmantoSanas
popularizé$ana ienem Latvijas Miuzikas akadémijas Kompozicijas nodalas organizétie konkursi
un koncerti studentiem. Daudzi no jaunajiem un topoSajiem komponistiem ir veiksmigi
integr&jusi paplasinatas vokalas tehnikas savos darbos — Zanete Spirka, Mairita Semjonova,

Ansels Kaugers, Aleksandrs Avramecs, Renars Velicko, Agita Reke, Linda Damberga, Andris

Gailis, Kristians Krastin$ un citi.

75 Peteris Aldin$ (1953) — latvieSu komponists, multiinstrumentalists, aranZ&tajs un skanu rezisors.

76 Indra Rise (1961) — latvieSu komponiste ar starptautisku izglitibu un aktivu radoSo darbibu, bieZi raksta
dazadiem kameransamblu sastaviem.

77 Nora Ikstena (1969) — latvieSu rakstniece, eseju autore un kultiiras darbiniece.

78 Privata e-pasta sarakste ar Gundegu Smiti 2023. gada 10. aprili.

7 Martin$ Vilums (1974) — latvieSu komponists, kura dailrade doming spektralisma, mikrotonalitates un
meditativas dramaturgijas elementi.
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2.2. Paplasinatas vokalas tehnikas latvieSu komponistu dailrade

Paplasinatas vokalas tehnikas latvieSu komponistu kamermizika lidz Sim nav tikuSas
visaptverosi apkopotas vienota datubaze. Kaut ar pasaul€ ir bijusi vairaki m€ginajumi tas
klasificét (par to rakstu §1 darba pirmaja nodald), Sie sistematiz&jumi lielakoties attiecas uz
Rietumu avangarda tradicijam, kuras specefekti kliist par biitisku ta laika miizikas sastavdalu.
Atskarta par to, ka latvieSu miizikas jaunrade sava stilistiskaja attistiba ir aizkav€jusies, naca
pamazam, ta 1sti izpauzoties tad, kad Otra pasaules kara rezultata latviesi un latvieSu kultiira
nonaca tie§aka Rietumeiropas konteksta (Klotin§ 2024: 41). TieSi tapéc interese par
paplasinatam vokalam tehnikam paradas daudz vélak — pat vairakus gadu desmitus péc slavu
iemantojusu skandarbu atskano3anas Eiropas koncertzalgés (pieméram, Sénberga Méness Pjéro
pirmatskanojums, par kuru, starp citu, rakstija ari ta laika Latvijas prese). Sakotngji vokala
daudzveidiba izpauzas tikai ka eksperimentali elementi dazu autoru darbos, un to pieraksts
partitiira Skiet neparprotams. Tadu iespaidu guvu, pétot jau pieminéto Imanta Zemzara
1974. gada tapuso skandarbu ciklu ar nosaukumu 7 mazas dziesmas. Sis ir ari vissenak
sarakstitais darbs, kas satur tadus vokalos efektus, kas ir arpus klasiskas dziedasanas normam.
Viena no divam tehnikam — glissando — izmantota kompozicija ar nosaukumu Atraisits zirgs.
Panémiens lietots daudz un biezi, ar skaidru svitru savienojot divas notis, kas norada — lietots

tiesi glissando pan€miens, nevis portamento (skat. 4. noSu piemeru).

4. noSu piemers.

Imants Zemzaris. 7 mazas dziesmas — Atraisits zirgs, 36.-37. t.
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Neparprotamu runas tehniku Zemzaris izmantojis ar1 $is pasas kompozicijas izskana, kura

pédgjie divi vardi izrakstiti virs solista partijas, atstajot to bez notim (skat. 5. noSu piemeru).
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5. noSu piemers.

Imants Zemzaris. 7 mazas dziesmas — Atraisits zirgs, 36.-37. t.

BAruTes B oOcsws
0 \JSr‘téb rudent .

Diemzel komponists nav devis nekadas norades, kada noSu augstuma vai rakstura vardi
izrunajami, atstajot to dziedataja zina (tiesa, teksta narativs ir samera skaidrs). Interesanta Skiet
ar1 Petera Plakida pieeja rakstit darbu balsij a cappella — 11dz Sim $ada prakse ir bijusi zinama
vien Rietumu un Eiropas kultira. Kompozicija ar nosaukumu Cik smaga saule... (1976) autors
sniedz noradi piu mosso, parlando, kas tulkojuma no italu valodas nozimé ‘dzivak’, ‘it ka
rungjot’ (vai imitgjot runu). Vokala partija rakstita zemu — runas (krGsu) registra, piano
pianissimo dinamika. Sis varétu tikt uzskatits par mégindgjumu tuvoties dziedrunas
panémienam, kaut arT noSu augstumi un to ritms ir skaidri izrakstits.

Lai strukturéti dokument&tu un analiz€tu paplasinato vokalo tehniku lietojumu latvieSu
komponistu dailrad€, radas nepiecieSamiba izveidot sistematisku datubazi. Ka rada P&tera
Plakida un citu komponistu darbi, paplasinatas tehnikas nereti tiek izmantotas intuitivi un bez
precizam noradeém partitiiras, tadgjadi atstajot interpretacijas brivibu izpilditajam. Sada situacija
rada izaicinajumu gan izpilditajiem, gan pé€tniekiem, jo tehniku identific€Sana un klasifikacija
balstas ne tikai uz pieraksta analizi, bet ari uz mutvardu informaciju un individualam
interpretacijam. Tap&c viens no pétijuma uzdevumiem bija apzinat un sistematiski apkopot
komponistu uzvardus un vinu darbus, kuros izmantotas paplasinatas vokalas tehnikas, lai
veidotu ticamu un parskatamu resursu turpmakajiem pé&tijumiem un praktiskajai izpé&tei.

Tehniku datubazes izveides procesa pirmais uzdevums bija apzinat tos komponistus, kuri
vartu bt rakstijusi darbus ar paplaSinatam tehnikam, bet péc tam — apkopot un izpétit So
kompoziciju no$u partitiras. Sim procesam noderéja ne tikai Miizikas akadémijas un Latvijas
Nacionalas bibliotekas Nosu nodalas krajumi, bet arT individuala sarakste ar komponistiem.
Uzmeklgju tos socialo mediju platformas, uzrunaju vinus akadémijas gaitenos un sazinajos e-
pasta. Ne viens vien komponists no manis ir sanémis liigumu dalities ar noSu partitiram, bet ar1
rakstit miiziku balsij, izmantojot paplasinatas vokalas tehnikas. Devos ari uz Latvijas
Nacionalas bibliotekas Nosu nodalu, lai atrastu un uzmekletu iesp&jami daudz partitiiru, kuras
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varétu biit jebkadas vokalas tehnikas. Datubazes izveides process turpinajas ar nosu analizi —
tos darbus, kuri bija mana riciba un kuri satur€ja vismaz vienu vokalo efektu, saglabaju
atseviska map€ datora, bet darbus, kurus kop&t un paturét nedriksteju, rapigi fiks€ju un atzimgju
ne tikai to nosaukumus, izdosanas gadu, salikumu un to, kur notis atrodamas, bet art konkrétas
taktis, kuras panémiens noradits, un to, ka tas piefiksets. Apkopojuma tapSanas procesa viens
no griitakajiem uzdevumiem bija atpazit un fiksét visas tehnikas, kas paradas kompozicijas. Ta
ka paplaSinatu vokalo efektu notacijas sisttma nav vienota, ta atSkiras ar1 petamajos darbos,
pieméram, Andris Dzenitis®’ darba Verbum et verbum (2020) ar vilnveida svitru apzimé vibrato,
bet Gundega Smite kompozicija 3 dziesmas ar Degi dzeju (2004) ar tadu pasu vilnveida svitru
pieraksta glissando. 1zaicinajumu sagadaja veél kads aspekts — izradijas, ka dala komponistu,
kuru darbu nosaukumi nav fiks€ti vinu personigajas majaslapas vai Latvijas Miizikas
informacijas centra datubazé, nemaz nezina, ko un kados gados ir sarakstijusi. Sada situacija
radas ar komponisti Indru Risi, kas, atsaucoties uz ligumu, atsiitija viena skandarba notis, bet
biblioteka atradu vél citu vinas rakstitu kompoziciju, par kuru vina, iesp&jams, bija piemirsusi.
Nereti komponisti pasi nezina, ka ir sarakstijusi darbus ar tehnikam, — ta notika ar Eriku
ESenvaldu®'. Saruna akadémijas gaiteni vin$ atzinas, ka nav rakstijis darbus, kas saturétu
paplasinatas vokalas tehnikas. Tacu atcer€jos, ka pati esmu atskanojusi vina komponéto ciklu
sopranam, saksofonam un &rgelém Davida dziesmas (2008), kura treSaja dala atrodama
neparprotama reéitacija. Meklgjot Evijas Skukes®? darbu notis, pati komponiste ieteica man
sazinaties ar dziedatajam, kuras savulaik pirmatskanojusas Sos darbus, un ltuigt partitiiras tiesi
vinam.

Iesp€jams, dala komponistu nemaz nezina, ka tadas tehnikas ka glissando, non vibrato un
runasana ir pieskaitamas pie paplaSinatajam vokalajam tehnikam, tapéc var veidoties
parpratumi komunikacija. Tapat domaju, ka virkne skandarbu man ir gajusi secen ari tada
iemesla dél, ka $1 teoretiska darba ietvaros fiziski nav iesp&jams izpétit pilnigi visu latvieSu
komponistu radito miiziku balsij ar vai bez pavadijuma. Tapéc $aja darba apkopota datubaze ir
veidota tikai no tiem skandarbiem, kurus pati esmu atskanojusi, atradusi vai kas ir bijusi man
pieejami §1 petnieciska procesa gaita.

Nakamaja apakSnodala detalizeti pievérSos datubazes izveides procesam, klasifikacijas

metodologijai un atlases principiem. Skaidro$u, kadus kritérijus izmantoju vokalo tehniku

80 Andris Dzenttis (1978) — latvieSu komponists, pazistams ar intensivu, emocionali ekspresivu miizikas valodu.
81 Eriks ESenvalds (1977) — starptautiski pazistams latvieSu komponists, kura miizikai raksturigs lirisms, skaidra
harmoniska valoda un spgja savienot garigo saturu ar laikmetigas estétikas izteiksmes lidzekliem.

82 Evija Skuke (1992) — latvieSu komponiste, kas parstav jaunako laikmetigas miizikas autoru paaudzi.
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grupéSana un kapéc tas iedalitas piecas kategorijas ar vairakiem apakstipiem. Tapat tiks
apliikoti iegiitie rezultati, izcelot nozimigakos noverojumus un tendences, kas radusas,

analizgjot latvieSu komponistu kamermuziku ar paplaSinatajam vokalajam tehnikam.

2.3. Majores sistéma

Majores sistemas klasifikacijas process balstits uz vairakiem galvenajiem kriterijiem, kas
atspogulo gan fiziologiskos, gan akustiskos aspektus. Izstradajot datubazi, izmantoju
vesturiskas izpetes metodi un autoetnografisko metodi, kas ietver praktiskos novérojumus mana
personigaja vokalaja praksé un skatuves pieredz€. Vispirms atlasiju visas man pieejamas un
atrastas noSu partitiiras, analiz&ju tas, atzim¢&ju atrastas paplasinatas vokalas tehnikas. P&c tam
veidoju atseviSku tabulu ar kolonnam. Katra no kolonnam atziméju visus vokalos elementus,
kas tika identificeti konkrétajos skandarba. P&c visu partitiiru analizes tehnikas sistematiz&ju un
klasificgju grupas®. Dalai no elementiem atlases procesa gaita izkristaliz&jas vienoti parametri,
kas lava tas sistematiz€t viend vai otra kategorija. Labakai tehniku identific€Sanai un
parskatamibai katram iedalijjumam izmantoju atsSkirigu krasu mark&umu. Tehniku iedalijuma
pamata izvelgjos Sadus kriterijus.

1. Balss intonativie un modulativie aspekti — tehnikas, kas grupétas péc to ietekmes uz
skanas augstumu un rezonansi.

2. Skanas un kermena darbiba — tika vertets, cik liela méra efekts ir saistits ar apzinatu
kermena (artikulacijas aparata, roku un kaju) izmantoSanu.

3. Runas un skanveides sadarbiba skanas radiSanas procesa — panémieni, kas atspogulo
parejas mehanismus starp runasanu un dziedasanu.

4. Elpas un gaisa plismas koordinéSana — tehnikas, kuras elpoSana izmantota ka
galvenais izteiksmes Iidzeklis.

5. Eksperimentali un papildinoSi vokalie efekti — tadas tehnikas, kuras neiederas
neviena cita kategorija, bet ir nozimigas laikmetigas mizikas izpildijuma konteksta.

Balstoties uz iepriekS minétajiem kritérijiem, paplaSinatas vokalas tehnikas tika sistematiski

iedalttas piecas kategorijas ar vairakiem apakstipiem.

2.3.1. Vibrato un glissando panémieni

Saja kategorija apkopotas tadas tehnikas, kas ir saistitas ar intonativam modulacijam un

skanas svarstibam. Te ieklautas piecas apakSkategorijas, iedalot dazadas vibrato izmantojuma

8 Ar pilnu tehniku iedaltjumu iesp&jams iepazities §7 darba Pielikuma Nr. 2.
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tehnikas, non vibrato pan€mienu, glissando, ululaciju un tremolacijas efektus. Sikaku aprakstu
par Siem vokalajiem efektiem iesp&jams lasit nodala Nr. 1.3.1.

Interesanti, ka glissando pan€miens ir viens no visbiezak izmantotajiem, — tas paradas
seSdesmit divas kompozicijas no devindesmit vienas (tatad aptuveni 67 % no visam). Citadi ir
ar non vibrato tehniku. Sadu atzimi nofis atradu tikai 11 partitiras. Lai noskaidrotu, kada ir
latvieSu komponistu attiecksme pret taisnas skanas izmantoSanu vinu miizika, veicu aptauju.
Pétijuma objekts: vibrato un non vibrato lietojums (Sis anketas ietvaros vibrato domats ka
periodiskas balss saiSu vibracijas (jeb klasiska belkanto tehnika), non vibrato — bez dzirdé
uztveramam vibracijam jeb t. s. faisna skana). Petijuma merkis: noskaidrot komponistu viedokli
par vibrato un non vibrato pan€miena lietojumu vinu komponétajos skandarbos. AnketéSana
piedalijas 19 respondenti vecuma no 25 lidz 68 gadiem. VertéSanas anketa tika veidota Google
veidlapu sistéma, un tas drukata versija pieejama péc pieprasijuma. Kopuma tika sagatavoti
Cetri jautajumi ar gataviem atbilzu variantiem un iesp&ju tos papildinat ar savu viedokli. Uz
jautajumu “Vai jisu komponéto skandarbu saraksta ir darbi balsij ar vai bez pavadijuma, kuros
izmantotas jebkadas paplasinatas vokalas tehnikas” 73,7 % respondentu atbildgja ar atbildi “ja,

dazi” (skat. attelu Nr. 3), bet 10,5 % — atzimgja variantu “ja, daudzi”.

Attels Nr. 3.
Aptauja par vibrato un non vibrato panémiena lietojumu. 1. jautajums.

1. Vai Jusu komponéto skandarbu saraksta ir darbi balsij ar vai bez pavadijuma, |O Copy chart
kuros izmantotas jebkadas paplasinatas vokalas tehnikas?

V.

19 responses

@ 3, dazi;

@ 3, daudzi,
NE, es neizmantoju paplaSinatas
vokalas tehnikas;

@ NE, jo mana uzmaniba kompozicijas tiek
veltita citiem solo instrumentiem. TaCu ir
dazi iznémumi

Ja, dazi;
14 (73.7%) 9

Uz jautajumu “Vai kompozicijas, kuras ir paplasinatas vokalas tehnikas, esat noradijis vibrato
vai non vibrato lietojumu” atbildi “Ja, vienmer to atzimé&ju partitiira” atzimé€ gandriz puse jeb
47,4 % respondentu (skat. att€lu Nr. 9). Atgadinu, ka manis veidotaja datubazeé partitiiras
vibrato atzime noradita vien divdesmit divos skandarbos no devindesmit viena, tatad vidgji tikai
24 % no visiem darbiem.

Tacu uz jautajuma “Kur$ skangjums jiisu ausim ir ttkamaks” atbilzu variantu “Klasisks

vibrato” neatbild pilnigi neviens respondents. Gandriz puse — 52,7 % — atzZimé variantu
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“Parsvara non vibrato, bet ar pardomatu un gaumigu vibrato lietojumu” (skat. attglu Nr. 4). Seit
ar1 vairaki individuali sniegti atbilzu varianti, piem&ram, “tas ir loti atkarigs no attiecigas vietas

kompozicija” un citi. 21,1 % respondentu atzimé, ka tieSi non vibrato skan&ums ir ttkamaks.

Attels Nr. 4.

Aptauja par vibrato un non vibrato panémiena lietojumu. 4. jautajums.

4. Kads skanéjums Jusu ausij ir tikamaks? [0 Copy chart

19 responses

@ Kilasisks vibrato;
@ Non-vibrato jeb taisna skana;

Parsvara non-vibrato, bet ar pardomatu
un gaumigu vibrato lietojumu;
‘ @ Tas loti atkarigs no attiecigas vietas

- kompozicija - teksta un muzikas véstij
@ Tas ir atdkirigi no ieceréta skané&juma
Parsvara non-vibrato, bet ar pardomatu un gaumigu vibrato lietojumu; @ Pilnba atkarigs no konteksta / maksli
o
10/(62.6%) @ Atkariba no skandarba, vai skandarba.
w @ Tikams ir tiklab vibrato ka non vibrato,

Sis aptaujas rezultati parada, ka vairums latvie$su komponistu savos darbos izmanto dazadas
paplasinatas vokalas tehnikas, turklat dala no viniem partitiiras norada, vai dziedataja partija
izmantojams non vibrato panémiens. Nedaudz vairak par pusi no respondentiem (52,6 %)
atzimé, ka daudz labpratak dzirdétu non vibrato skang&jumu, tomér pielauj ari pardomata un
gaumiga klasiska vibrato klatesamibu (Sis apgalvojums gan liek uzdot jautaumu — kas vai kads
ir gaumigs vibrato?). Tas, savukart, liecina, ka taisna skana dziedatdja interpretacija ir pat
velama. Uzskatu gan, ka tam biitu biezak japaradas ar partitiiras — gan aprakstos pirms notim,
gan noSu materialos. Tas dziedatajiem sniegtu lielaku skaidribu par skandarba interpretacijas
niansém. Sadi $o risina komponiste Anna Kirse®*, kompozicija Krummi svaf'i klettagja (2017)

jau partijas sakuma noradot non vibrato (skat. 6. noSu piemé&ru).

8 Anna Kirse (1988) — latvieSu laikmetigas miizikas komponiste, uzskata miiziku par dzivu organismu, kura

forma un tembrala materiala evoliicija kalpo makslinieciskajam mérkim.
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6. noSu piemers.

Anna Kirse. Krummi svaf'i klettagja (2017), 1.-2. t.

Misterioso J = 65
non vibrato

—  —
) ! 1 1 1 1
Soprano ﬁ g ==
S’

1.Krum - mi__ svaf i

Nereti komponisti m&dz palauties uz dziedataja sniegumu, tacu ar1 §adai noradei tad butu
jabiit partitiird. Ar vibrato un non vibrato attiecibam izteikti spélgjas Linda Leimane®
skandarba Masculine (2020) — mecosopranam, ¢ellam un klavierém. Papildus gardzosa registra,
dziedasanas uz lidzskaniem un smieklu izmantosanai vina divu taktu ietvaros dziedatajam liek
atskanot tris dazada veida tehnikas — molto vibrato, non vibrato un parastu vibrato, turklat to

liekot darit uz Iidzskana [m] un dinamiski to vari€jot no piano uz mezzo-piano (skat. 7. nosu

pieméru).

7. noSu piemers.

Linda Leimane. Masculine, 80.—81. t.

— - mpr-
molto vibr. (m2) gyhon vibr, ——» vibr.
f H f
—I= <= =
——— ————"
m

2.3.2. Kermenis ka instruments

Saja kategorija definétas tadas tehnikas, kuras realiz&jamas ar dazadu kermena dalu
palidzibu. Ari Seit izdalu piecas apakSgrupas: skanu atdarinaSana (putnu ¢ivinaSana, zirga
zviegSana u. tml.), roku izmantoSana (klauvésana pa klavierém, plaukstu siSana, knipji u. c.),

perkusivu skanu radiSana (méles klakski, “bucinas” u. c.), darbibas ar kajam (piesitieni,

8 Linda Leimane (1989) — latvieSu komponiste, savos darbos eksperimenté ar hibridformam, sadarbojoties ar

vizualas makslas, teatra un tehnologiju jomu parstavjiem.
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pietupieni) un artikularas darbibas ar muti (nereti defin€tas ka mutes atvérSana vai pieversana
fonacijas laika). Par skanu atdarinasanu, gardzo$o registru un perkusivu skanu radisanu rakstu
§1 darba 1.3.3. nodala ar nosaukumu “Manipulacijas ar artikulacijas aparatu”. Bet kermena dalu
izmantoSana latvieSu komponistu darbos nav populara paradiba — to fiks€ju divdesmit viena
darba. Izteikti tehnika izmantota Armanda Skuka®® kompozicija Superhdfflich (2017), kas
rakstita balsij, elektronikai un Ipasai aprocei ar nosaukumu Myo Gesture Control Armband®’.
Partitiira ne tikai atrodams Zestu skaidrojums, bet ar1 tadas norades ka “uzsist pa mikrofonu”
un “zema rokas pozicija”. Komponists Zestus mikse ar citam tehnikam — ritmiz&tu cukstéSanu,
kliegSanu, méles klakSkiem un runasanu. Darbibas ar kajam — un konkréti pedu piesiSanu ka
improvizatorisku elementu — darba Jiira saucu (2021) piedava Gundega Smite, sekojosi to

aprakstot (skat. 8. noSu pieméru).

8. nosSu piemers.
Gundega Smite. Jiird saucu. Apzimg&jumu lapa.

P Lroksiis //'0&0&17‘%/ fdf/.‘f:nb&/ /9?‘/"’/&1‘(1/‘.7444_ na’
& tes 7 /

Kompozicija sastopama ar1 vél kada interesanta tehnika — tremol&josa kustiba tricinat
pirkstus pret lipam. Sikaku skaidrojumu par tehnikas izpildi komponiste nesniedz, bet pielauju,
ka runa ir par konkréta augstuma skanas radiSanu ar puspievértam lipam un atru pirkstu
kustinasanu pari lipam. Alise Rancane®® darba ar nosaukumu Fanemikotu (darba radisanas
gads man nav zinams) izmanto tehniku “mutes aizverSana ar roku ka indianim”. Interesanti, ka
partitiira tas ir atziméts ar plaukstas simbolu, bet ta skaidrojumu ir pierakstijusi darba interprete,
dziedataja Monta Martinsone®’, kura dalijas ar notim. So vokalo efektu iesp&jams klasificét arT
ka skanu atdarinoSu, tapec ka tas imit€ t. s. indidnu saucienu. Toméer, ta ka ta realiz€Sanai

2

nepiecieSama kontroléta roku darbiba, sistematiz&ju to apakSgrupa “mutes aizsegSana ar roku”.

8 Armands Skukis (1991) — latvieSu jaunas paaudzes komponists un dziedatajs.

87 Myo Gesture Control Armband ir Zestu vadibas aproce, kas lauj attalinati kontrolét savienotas ierices, tostarp
datorus, spélu konsoles un citas elektroniskas iekartas.

8 Alise Rancane (1995) — latvie$u komponiste un miizikas pedagoge, interesgjas par balss iesp&ju paplasinasanu
un laikmetigas vokalas valodas p&tniecibu.

8 Monta Martinsone (1988) — latvieSu dziedataja, senas miizikas interprete.
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2.3.3. Dziedasana un runasana

S kategorija icklauj $adas tehnikas: klasiska belkanto stila dziedasana (partitiiras nereti
atziméta ar ord. vai vispar netiek noradita), recitacija, runasana, dziedruna, dziedasana uz
lidzskaniem, CuksteSana, dal€ji dziedats, dal&ji Cukstéts teksts, nazali dziedata skana un
dziedasana ar parelpu. Par Siem vokalajiem elementiem rakstu §1 darba nodala Nr. 1.3.4., tapéc
Seit pieversiSos spilgtakajiem piemériem miizika. Mana skatijuma arkartigi interesanta un
neierasta tehnika ir panémiens, kura notiek pakapeniska pareja no krisu registra lidz pat
nazalajam registram. Sadu efektu pagaidam izmantojusi tikai Gundega Smite, apvienojot divus
elementus viena (registru parejas principu un nazalu skanu). Nazalitates efektu (jeb deguna
virzitu skanu) lieto arT Henrijs Poikans”® darba ar nosaukumu About the supreme object and
pain (2021). Vins drosmigi spél&jas ar dazadiem tembralajiem elementiem, imitgjot dialogu

starp divam personam un nazalitati izmantojot ka tonalu efektu (skat. 9. noSu pieméru).

9. noSu piemers.

Henrijs Poikans. About the supreme object and pain, 49. t.

nazali, karikéjosi riicosi, viriskigi
|

B |
1 E
! v

oh rea - lly? yes

)3
P

e s

Savukart klasiska jeb belkanto stila dziedasana ka konkrets tehnikas pieraksts netiek
fiks€ts vispar. Domaju, ka tas ir tapéc, ka ne tikai ta netiek uzskatita par kadu unikalu un
neatkartojamu tehniku, bet arT tapéc, ka tiek pienemts — darbu atskanos klasiska stila trenéts
dziedatajs, un $1 skanveide uzskatama, ka pati par sevi saprotama. Pirms tam jau rakstiju par
non vibrato skanas lietojumu, un anketas rezultati paradija — komponisti biezak izvélas taisnu
skan€jumu, bet ar pieklajigu un normétu vibrato lietojumu. Interesanti, ka trukst definicijas,
kads tad ir Sis “pardomatais un gaumigais” vibrato, jo katram tas var bt kaut kas cits. Tap&c
jau atkal aktualiz&ju vajadzibu p&c loti konkrétam noradém — jo sikak un skaidrak bus fikséts,

kada veida atskanojama vokala partija, jo precizaka interpretacija bis iesp&jama. Reizém

% Henrijs Poikans (2001) — jaunas paaudzes latvieSu laikmetigas miizikas komponists.

50



partitiiras atrodama norade ord., kas nozimé dziedataja partijas turpinasanos dziedaSanas

reZima. Bet to, vai ta bis faisna vai vibréta skana, komponisti atstaj dziedataja zina.

2.3.4. Elpas mehanismi

Kategorija aptver pané€mienus, kuru atskanosanai lielako lomu ienem elpoSanas process —
ingresiva fonacija (jeb ieelpas bridi radita skana), elpoSana (ieelpa un izelpa), smiekli,
klepoSana, izsaucieni, svilpoSana, spiedzieni, riikSana, elsoSana un kliegSana. Katrai no STm
tehnikam butu iesp&jams izdalit arT apakSgrupas, tomer latviesu laikmetigas miizikas konteksta
tas pagaidam nav nepiecieSams, citadi biitu ar pasaules miiziku. Par ingresivo fonaciju,
smiekliem un ieelpas/izelpas izmantoSanu rakstu nodala Nr. 1.3.5. SvilpoSanas panémienu,
turklat konkréti noradot noSu augstumus, partitira drosmigi izmanto Evija Skuke. Dziesmu

cikla Sievietibas skandarba ar nosaukumu M/W vina to pieraksta $adi (skat. 10. noSu pieméeru).

10. noSu piemérs.

Evija Skuke. Sievietibas — M/W, 53. t.

3 svilpot

Savukart, komponiste Zanete Spirka’' paraléli dziedasanai dod uzdevumu ari svilpot,

pielaujot novirzes no normas attieciba uz svilpojosas nots augstumu (skat. 11. noSu pieméru).

11. noSu piemers.

Zanete Spirka. Ogas. Titullapas paskaidrojumi.

svilpot augsejo noti (drikst svilpot citu skanas augstumu)

QL[4
T

91 Zanete Spirka (2002) — jaunas paaudzes latviesu komponiste, kura aktivi darbojas laikmetigas miizikas lauka.

Vinas darbi biezi atspogulo interesi par eksperimentalu skanu materialu un vokalas artikulacijas daudzveidibu.
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Lidzigus pan@mienus iespéjams atrast arT Jana Petraskévica® dailrade — vina skandarbu
klasta vokalas miizikas ir salidzino$i maz. Tacu darbos, kas rakstiti balsij, sastopamas vairakas
vokalas tehnikas, turklat tadas, kas netrenétam dziedatajam var€tu Skist arkartigi sarezgitas.
Vina skandarbs Anchored, a sanctus (2023), kas rakstits mecosopranam a cappella, satur gan
ceturtdaltonu intervalus, Zokla tremolaciju, gan zemtonu dziedaSanu un jau pieminéto
svilpoSanu. Darbs ir ritmiski izaicinoSs, vokalo elementu parpilns un intonativi prasigs,
pieprasot no izpilditaja augstu precizitati, tembralo un elpas kontroli un sp&ju elastigi
pielagoties sarezgitajam melodiskajam un harmoniskajam strukttram.

Nereti latvieSu vokalas kamermiizikas darbos paradas ari ieelpas, izelpas un elpoSanas
elementi — tie pastiprina tekstualo nozimi, rada dramaturgisku spriedzi un pastiprina dziedataja
klatbiitnes elementu. Manuprat, $is ir svarigs faktors, jo, pastiprinot elpoSanas procesus un tos
pat akcentgjot, klausitajs iegiist dzilaku saikni ar skandarba izpildijumu, sajttot un dzirdot ne

tikai skanas plismu, bet ar1 paSas elpas fizisko un emocionalo iedarbibu.

2.3.5. Citas tehnikas

Saja kategorija apkopotas tehnikas, kuras neietilpst neviena no iepriek§gjam Getram
kategorijam, — improvizacijas elementi, instrumenta spéle, zemtonu un virstonu dziedasana,
mikrointervalu dziedasana un tembralie efekti. Skanas veidosanas principos balstitaja tehniku
iedalijuma (ar to iesp€jams iepazities nodala nr. 1.3.) mikrointervalu dziedasanu izdaliju ka
atseviSsku kategoriju tapéc, ka pasaules praksé sastopami daudzi skandarbi ar konkréti
noraditiem mikrointervaliem. Savukart latvieSu mizikas konteksta ta parasti funkcioné ka
izteiksmes lidzeklis, kas izmantots noskanas pastiprinaSanai vai teksta akcent€Sanai, tapec
ievietoju to sadala “Citas tehnikas”.

Instrumenta spéli apzinati aprakstu ka vokalo tehniku tapec, ka vairuma gadijumu ta
notiek paraléli vokalizéSanai — dziedasanai vai runasanai. Ka vokalas katedras bakalaura Iimena
studentei man obligata bija tikai klaviersp€les apguve, tacu, iepazistoties ar laikmetigas
miuzikas garadarbiem, liels bija mans parsteigums — dziedatajam ir jasp€j spélet ne tikai
klavieres, bet atpazit ar1 stigas to iekSpusé€, atskanot dazadus sitaminstrumentus, ritmizet ar
plaukstam un pédam un pat dirigét sevi un ansambli. “Jautriba” sl€pjas fakta, ka klasiska stila
trené€ts dziedatajs $adu apmacibu vairuma gadijumos nesanem. Paldies varu teikt Dievam un
maniem skolotajiem, ka esmu apguvusi gan dirigé$anas pamatus, gan klavierspéli, tapat man

nav sveSa ritma izjiita. Ilgus gadus dzivoju ar izjiitu, ka tadas zinaSanas ir pilnigi visiem

%2 Janis Petraskévics (1978) — latviesu komponists un JVLMA docétajs, kur§ pazistams ar savu smalko

skanveidi, mikrostrukturalam niansém un est&tiski koncentréto muzikalo valodu.
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dziedatajiem. Ka gan es kludijos! Lai kaut nedaudz sekmétu vokalistu sp&jas un palidzetu tiem
labak iemacities paplaSinatas tehnikas, kompongju devinas vokalizes, kuras pavadijumu
paredzéts spelét pasam izpilditajam. lepazities ar tam iesp&jams S$1 darba pielikuma Nr. 1 —
Metodiskaja materiala. Sitaminstrumentu spéléSana paral€li dziedaSanai laikmetigaja muzika
rada vel vienu ritmisko un tembralo slani, kas paplaSina skandarba skan&umu, faktiiru un
padara vokalo partiju daudzdimensionalu. ST kombinacija ne tikai izaicina izpilditaja
koordinaciju un muzikalitati, bet veido ar balsi un perkusijam savstarpéji saistitu, bet vienlaikus
neatkarigu muzikalo dialogu. Viens no interesantakajiem piem&riem latvieSu muizika ir manis
pasas pirmatskanota Ansela Kaugera® kompozicija Dzejolis (2024). Ta ir rakstita balsij,
mazajam bungam, koka perkusijam un klavierém. Izaicindjumu rada fakts, ka mainiga
temporitma ietvaros dziedatajam ir jaruna konkréta ritma zim&juma un vienlaikus jadarbojas ar
sitaminstrumentiem. ST darba apguves procesa kluva skaidrs, ka bez dirigésanas neiztiks, jo
perkusijas, bungas un balsi pavada art klavieres (tas gan spéle pianists).

Tembralos efektus komponisti neizdala ka atseviSsku tehniku, tomér sniedz dazadas
norades, kada rakstura konkréta darba posms vai fraze ir jaatskano. Tembru var definét ka
skanai piemito$u Tpasibu, kas vienu un ta pasa augstuma skanu lauj atskirt citu no citas. Sis
1pasibas sikak iedala gan ka manu raksturlielumus (pieméram, gaisi, saldi, smagngji), abstraktas
konstrukcijas (pieméram, bagatigs, violets, skarbs) gan art ka mehanisku skanu kopas (zvanosi,
dzirkstelojosi utt.) (Saitis, Weinzierl 2019: 41).

Ar konkrétam rakstura noradém neskopojas ne Evija Skuke, ne Henrijs Poikans, tapat
Linda Leimane un Gundega Smite. Pieméram, Mairitas Semjonovas’ kompozicija Es biisu
parkd par solu ir atrodamas piezimes “koketi” un “valdzinoSi”. Tiesa, ar1 Seit janem véra
aspekts, ka dazas norades nav viennozimigi uztveramas, pieméram, dusmas. Tas var izpausties
gan ka neapmierinatiba un ignums, gan ka agresija. Tapec, jo precizaka bis norade, jo skaidraks
un atbilstosaks interpret€jums. Improvizacijas elementi ar1 pieder pie tam tehnikam, kas reti
tiek atzimeétas partitliras, — nereti to klatbiitni iesp&jams secinat vien péc kartigas nosu analizes.
Tiesa, §1 pétijuma konteksta runa ir par konturétu improvizaciju — tadu, kura komponists sniedz
atseviskus parametrus, kuru ietvaros improvizacija var notikt. Brivas improvizacijas aspekta

nav iesp&jams paredzet, kads bus materials. Sadus elementus savos darbos izmanto gan P&teris

% Ansels Kaugers (1985) — latvieSu komponists un skanu makslinieks, kura rado3a darbiba aptver laikmetigas
miizikas, elektroakustiskas kompozicijas un audiovizualas makslas jomas.
%4 Mairita Semjonova (1995) — latvie$u komponiste, kuras rado3ais fokuss vérsts uz laikmetigas vokalas un

instrumentalas muzikas sint€zi, biezi izmantojot teatralus, vizuali telpiskus un eksperimentalus elementus.
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Aldins, gan Gundega Smite un Henrijs Poikans. Santa Buss®> kompozicija Saplésti gabali
mecosopranam un altam ne tikai izmanto nestandarta partitiiras pierakstu, bet arm norada
ieteicamo skanveides panémienu — dziedatu skanu, dziedrunu vai runu, kas mijas ar cukstiem
(skat. 12. noSu pieméru). Tatad So tris parametru ietvaros vokalists var pats izvéleties, ka

atskanot konkrétas frazes.

12. nosu piemers.

Santa Buss. Sapleésti gabali, 10.—11. t.
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Manis kompongétaja vokalizé Nr. 7, kas ir merketa tieSi improvizacijas treninam, noradu
septinus dazadus parametrus — dazadu patskanu un Iidzskanu lietojumu, skanas augstuma
novirzes lielas vai mazas sekundas apmera, dinamikas, ieelpas un izelpas mainas, turklat Sos
elementus savstarp&ji apvienojot. Tada veida dziedatajs ir spiests pienemt noteiktus
noteikumus, vienlaikus ar tiem improviz€jot un katru reizi skandarbu interpret€jot nedaudz

citadi. So un citu vokalizu partitiiras iesp&jams atrast §T darba pielikuma Nr. 1.
Secinajumi

Otra nodala sniedz detaliz€tu ieskatu paplaSinato vokalo tehniku attistiba Latvija,
apliikojot to vésturisko kontekstu un pielietojumu dazados skandarbos. Laikmetigas vokalas
mizikas attisttba Latvija ievérojami atSkiras no Rietumeiropas pieredzes, jo politiskie un
ekonomiskie aspekti bremz&ja eksperimentalas miizikas virzibu. Latvijas komponisti 20. gs.
pirmaja pusé lielakoties turpindja romantisma un tautas miizikas tradicijas, izvairoties no
modernisma un avangarda eksperimentiem, kas bija aktuali Eiropa. Tikai 20. gs. otraja puse,
pateicoties kormiizikas attistibai, aizsakas ar1 pirmie eksperimenti ar paplaSinatam tehnikam.

Pakapeniski tas paradijas ar1 kamermiizika, un par vienu no pirmajiem $Is jomas pionieriem

% Santa Buss (1981) — latvie$u komponiste, kuras dailrade dominé eksperimentala skanas valoda, nereti

pieversoties elektroakustiskam struktliram
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uzskatams Imants Zemzaris, kur§ sava dziesmu cikla 7 mazas dziesmas izmanto glissando un
runasanas tehnikas. Vairaki komponisti vélakos gados paplasina vokalas artikulacijas
panémienus, pieverSoties tekstualiem un fonétiskiem eksperimentiem, pieméram, Gundega
Smite un Martin§ Vilums. Abi Ipa$i pievér§ uzmanibu teksta fragmentacijai un dazadu
lingvistisko struktiiru izmantoSanai vokalaja materiala, kas butiski paplaSina dziedataja
izteiksmes iespéjas.

Svarigs aspekts ir jaunas sisteémas izveides process, kura tika apkopoti un analiz&ti
latvieSu komponistu skandarbi, kas satur paplasinatas vokalas tehnikas. P&tijuma izmantoju
vairakas metodes: vEsturiskas izpétes metodi, partitiiru analizi, individualas intervijas ar
komponistiem, bibliote€ku arhivu izp€ti un autoetnografisko pieeju. Tomér biitiska probléma
izradijas ta, ka daudzi komponisti nav precizi dokument&jusi savus darbus — dazi pat neatceras,
kadas tehnikas izmantojusi savas kompozicijas, kamér citi nav apzinajuSies, ka konkrétas
vokalas tehnikas (piemé&ram, glissando, non vibrato vai runasana) vispar tiek klasificetas ka
paplasinatas tehnikas.

Talak nodala piedavaju jaunizveidotu Majores sistému, kas piedava paplasinato vokalo
tehniku klasifikaciju, balstoties uz pieciem galvenajiem kriterijiem.

1. Balss intonativie un modulativie aspekti, kas ietver vibrato, non vibrato, glissando un
citus intonacijas mainas veidus.

2. Skanas un kermena mijiedarbiba, kura analiz€tas tehnikas, kas saistitas ar Zestiem,
perkusivam skanam un kermena izmantoSanu vokalaja izpildijuma.

3. Runas un skanveides sadarbiba, kas aptver tehnikas starp dziedasanu un runu, ka art
dazadu runas paveidu integraciju vokalaja maksla.

4. FElpas mehanismi apliiko tadus elementus, kuru atskanoSana primari saistita ar ieelpu
vai izelpu.

5. Eksperimentalas un papildinosas tehnikas, kas ietver nestandarta vokalos efektus,

mikrointervalu dziedasanu un improvizacijas elementus.

Ipasu uzmanibu veltu vibrato un non vibrato izmantojumam latviesu komponistu darbos.
P&tjuma ietvaros veicu ar1 aptauju starp latvieSu komponistiem, kuras rezultati rada, ka vairak
neka puse respondentu dod priekSroku non vibrato skanai vai tas pardomatai kombinacijai ar
vibrato. Tomér probléma slépjas fakta, ka §is norades bieZi netiek ieklautas partitiras, radot
neskaidribas dziedatajiem skandarba apguves procesa gaita. PieverSos ar1 vokalas partitiiras
sarezgitibai laikmetigas miizikas konteksta, noradot, ka misdienu vokalajas partitras

vienlaikus funkcioné vairaki parametri — melodija, ritms, teksts, artikulacija, dinamika,
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intonacija, pavadijums u. ¢. Apliikkoju arT latviesu muzika retak sastopamus tehniku paveidus,
pieméram, tembralos elementus, sitaminstrumentu spéléSanu paraléli dziedasanai un
improvizacijas panémienus. Ipasi izcelams ir fakts, ka latvieSu laikmetigaja vokalaja muzika
improvizacija parasti tiek kontroléta, t. i., komponists nosaka konkr&tus ramjus, kuru ietvaros
1zpilditajs drikst darboties.

Nosléguma var secinat, ka paplaSinatas vokalas tehnikas latviesu komponistu darbos lidz
Sim nav bijusas sistematiz&tas vienota datubaze un to lietojums (taja skaita — pieraksta veids) ir
atSkirigs. Lai gan interese par $Sim tehnikam Latvija paradijas ar ievérojamu novéloSanos,
miusdienas tas arvien vairak tiek integrétas gan kormiizika un kamermiizika, gan vokali
instrumentalajos darbos. Pastav nepiecieSamiba péc skaidrakam notacijas vadlinijam, lai

atvieglotu So tehniku interpretaciju un izpildi.
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3. NODALA

DOKTORANTURAS MAKSLINIECISKIE PROJEKTI

Manu tris maksliniecisko jaunrades programmu pamatuzdevums bija demonstrét
paplasinato vokalo tehniku izp&tes rezultata gtitas profesionalas iemanas koncertu formata,
pamatojot teorétiskaja pétijuma apkopoto informaciju. Visas tris koncertprogrammas tika
veidotas ka teoretiska darba konceptuals turpinajums, praksé atskanojot petijuma identificétos
paplasinato tehniku paveidus, to interpretacijas nianses un pielietojumu latvieSu laikmetigaja
miizika. Procesa gaita mani makslinieciskie projekti kluva par sava veida eksperimentalu
laboratoriju, kura savu balsi izmantoju ne tikai ka unikalu instrumentu, bet ar1 ka pétijuma
objektu. Koncertu saturiskais un estetiskais ietvars tika izstradats, balstoties uz izvirzito mérki —
teorétiska petijuma glitas zinasanas realizet skanas izteiksme, ilustréjot gan muzikala materiala
daudzveidibu, gan balss plasas iesp&jas un variacijas.

Katrai programmai tika izstradata strukturéta koncepcija, kas ietvéra dramaturgisko
uzbivi, skandarbu atlasi, balss tehniku iepriekS§€ju analizi un apguvi, ka arT pasu
koncertprogrammas realizaciju. Svarigs darbu atlases kriterijs bija tehniku notacijas veids un
pieraksts partitiira — bija bitiski identificét un realizet ar1 tadus vokalos panémienus, kuru
fiksacija bija neviennozimiga vai pieprasija izteiktu interpretativu domaSanu. Repertuara
ieklavu latvieSu komponistu darbus, kas parstav dazadus stilistiskos virzienus un komponésanas
panémienus. Tajos novérojama gan strukturéta un precizi noradita tehniku izmanto$ana un
apraksti, gan briva un intuitiva balss apstrade, kas man ka izpilditajai nozimé lielaku iek$&jo
brivibu un atbildibu par interpretaciju. Nozimigs faktors bija ari Iidzsvars starp zinamiem,
mazak atskanotiem, ka ar pirmatskanotiem opusiem, kas lava izdarit secindjumus gan par
paplasinato vokalo tehniku tradicijas attistibas virzienu, gan jauniem vokalas miizikas
komponésanas panémienu meklgjumiem. Koncertu veidoSanas procesa nozimigu lomu ienéma
arl telpiska un akustiska vide. Katra programma tika pardomati pielagota konkrétajai
koncerttelpai — bitisku lomu spélgja gan telpu akustiskas pasibas, gan skatuve. Sie aspekti bija
1pasi svarigi tehniku interpretacijas rakursa, jo to gala efekts cieSi saistits ar tembralajam
niansém, dinamiku un rezonativajam ipasibam. Ta ka mana pétnieciska darba fokusa ir
paplasinato vokalo tehniku izp@te, klasifikacija un praktiska izmantoSana, makslinieciskas
programmas kalpoja ar1 ka metodisko materialu un petjjumu ilustracija. Praksé parbaudiju gan
konkrétu tehniku piemérus no veidotas datubazes, gan vokalas kategorijas, kuras strukturgju,

balstoties uz artikulacijas, elpas, intonacijas un kermena izmantojuma principiem. Katra
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programma apliikoju dazadas balss izpausmes dimensijas — no runasanas, elpoSanas un
dziedrunas lidz pat dazadiem vibrato, Cukstiem, tembralajam saspélém un improvizacijai.

Lidztekus muzikalajai realizacijai programmas tika dokument€tas audio un video celinos.
Audioierakstu un piezimju veida fiks€ju arT méginajumu procesu, tehniskos, psihofiziskos un
interpretacijas izaicinajumus. Sis piezimes izmantoju gan partitiiras izp&tes un apguves procesa,
gan ka atskaites punktu, lai novertétu personigas vokalas tehnikas attistibu un sp&ju to pielagot
katra skandarba specifikai. Tas kalpoja ar1 ka refleksijas instruments, laujot analizét, ka
konkrétas tehnikas maina manas interpretacijas izvéles, dziedasanas procesu un kermena/prata
reakcijas. Sada darba gaita ne tikai padzilinaja manu izpratni par elementu iedarbibu un
apgisanas procesu, bet ar lava izstradat individualu, praksé un zinasanas balstitu metodisko
materialu labakai paplaginato vokalo tehniku apguvei. ST procesa gaita kompongju arT devinas
balss etides, katra no tam pieverSoties vienai vai vairakam vienas grupas vokalajam tehnikam.

Guta pieredze lava novérot vokalas tehnikas parnesi no méginajumu telpas uz publisko
atskanojumu, ka arT to, ka mainas tehniska precizitate, izteiksmes intensitate un vokala noturiba
atSkirigos emocionalos un telpiskos kontekstos. Kopuma koncertprogrammu izstrade un
realizacija bija ne tikai nozimigs izaicinajums, bet arl radoSs un reflekt&joSs process, kas
paplaginaja manu ka izpilditajas redzéjumu uz balss iespéjam laikmetigaja mizika. Sie (un ari
citi projekti) lava integrét teorétiskas zinasanas dziva prakse, padarot petijuma saturu dzirdamu,
dzivu un pieredzamu publikai.

Gundegas Smites kompozicijas 4 Night songs ieklauana T pétijuma treaja nodala nav
nejausiba. Pirmkart, §is ir viens no ievérojamakiem latvieSu laikmetigas miuzikas piemériem
mana l1dzSingja repertuara. Otrkart, tas ir viens no spilgtakajiem paraugiem tam, ka paplasinatas
vokalas tehnikas, kas teorétiski analizétas §1 petijuma pirmajas divas nodalas, tiek praktiski
ieviestas laikmetigaja vokalaja repertuara. Saturiski un tehniski daudzslanainais Smites darbs
sniedz iesp€ju iedzilinaties tehniku pieraksta un interpretacijas problematika. Komponiste
apzinati integré dazadas balss skanveides formas — vibrato/non vibrato attiecibas, ¢ukstéSanu,
recitaciju, artikulacijas elementus, glissando, tremolaciju, ululaciju, mikrointervalu intonéSanu

un citus tehniku paveidus, kurus esmu strukturiz&jusi un aprakstijusi sava klasifikacijas sistéma.
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3.1. Koncertprogramma Nakts dziesmas

Pirma koncertprogramma tika sagatavota 2023. gada aprili un maija kopa ar pianisti
Dianu Zandbergu, sitaminstrumentalistiem Arni Stepinu un Karinu Maziiru, ka arT klarnetisti
Katrinu Avotinu. Koncerts notika Jazepa Vitola Latvijas Makslas akadémijas Lielaja zale 2023.

gada 30. maija plkst. 18.00. Koncerta programma tika ieklauti §adi skandarbi:

Georgs Pelécis (1947) — Septini Knuta Skujenieka dzejoli sopranam, klarnetei un klavierém "Ne

gudriba, ne dusmas nenak prata" (2018);

Gundega Smite (1977) — Méness (La Luna) no cikla Cetras nakts dziesmas (4 Night songs,

2023) balsij un sitaminstrumentiem;

Anitra TumSevica (1971) — Césu skicu burtnica balsij un klavierém (2021);

Gundega Smite (1977) — cikls Rudenibas (2017) balsij un klavierem;

Francis Siiberts (Franz Schubert, 1797-1828) — Ferencs Lists (Ferenz Liszt, 1811—1886)
Serendde (Stindchen) klavierém solo (D. 957);

Heléna Tulve (Helena Tulve, 1972) — Sals (Sool, 2011) sopranam un sitaminstrumentiem;

Francis Siiberts (Franz Schubert, 1797-1828) — Ferencs Lists (Ferenz Liszt, 1811—1886)
Grietina pie ratina (Gretchen am Spinnrade, D.118), un Meza keénins (Erlkonig, D.328)

klavierém solo;

Vikints Baltaks (Vykintas Baltakas, 1972) — RiRo sopranam un elektronikai (1999).

Koncertprogrammas pamatmérkis bija iezimét paplaSinato vokalo tehniku praktisko
realizaciju misdienu vokalaja repertuara. Skandarbu atlases procesa akcentu liku uz tadam
kompozicijam, kuras balss traktéta ka multifunkcionals instruments gan tehniku atskanojuma
procesa, gan mijiedarb€ ar citiem instrumentiem, to skaita elektroniku. Nozimiga programmas
dala veltita latvie$u komponistu darbiem (Gundega Smite, Anitra Tums3evica, Georgs Pelécis).
Sads repertuara princips lava ilustrét vokalo tehniku elastibu dazados stilistiskos miizikas

virzienos, vienlaikus uzsverot izpilditaja ka petnieka lomu, kur$ ne vien atskano autoru ieceréto,
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bet ar1 aktivi piedalas izpildjjuma konstrukcijas veidoSana. Koncerta tika ieklauti art darbi,
kuros balss integréta gan ka melodijas nes€ja, gan ka ritma un tembrala komponente (pieméram,
Gundegas Smites La Luna un Vikinta Baltaka RiRo), izcelot tadu panémienu ka glissando,
rikles tremolo, ululacijas un balss un elektronikas sintézi. Vienlaikus koncerta ieklautie klavieru
solo skandarbi (Stiberta/Lista transkripcijas) kalpoja ka dramaturgiski lidzsvarojosi elementi,
nodroSinot vokalajai partijai atelpas brizus un klausitajam — iesp&ju reflekté€t par balss
funkcionalitati plasaka muzikalas formas konteksta.

Koncertprogramma tika atklata ar Georga Pelé¢a’® filozofiski apcerigo, vokali
instrumentalo darbu Ne gudriba, ne dusmas nenak prata (2018). Ar So darbu pirmo reizi
iepazinos 2022. gada, negaiditi aizvietojot p€kSni saslimuSu solisti un piedaloties ta
atskanojuma Salaspilt kopa ar pianisti Agnesi Eglinu un klarnetistu Gunti Kuzmu. Jau toreiz
Sis opuss atstaja uz mani dzili emocionali iespaidu, radot parliecibu par nepiecieSamibu nakotné
atskanot to daudz niansétaka un tehniski sagatavotaka interpretacija. Tapec lemums ieklaut So
skandarbu sava pirmaja makslinieciskaja programma nebija nejauss, bet gan mérktiecigi
pamatots ar v€lmi ilustrét non vibrato tehnikas lietojumu miisdienu latvieSu komponistu
miizika. Vokala partija $aja darba, manuprat, konceptuali balstita tieSi non vibrato estétika, ko
apliecina noSu pieraksta patnibas, piem&ram, atkartota dziedasana uz vienas nots, izmantojot
quasi’’ reditacijas panémienu. Ari teksta skaidriba un ta uztveramiba $aja kompozicija ienem
butisku vietu, tapéc nekontroléts vai nevieta lietots vibrato riské padarit vardus fonétiski
neskaidrus, Tpa$i zema registra un klusa dinamika. ST iemesla d&l apzinati izvélgjos pielietot
taisnas skanas panémienu, par spiti tam, ka partittira tieSu norazu par to nav. Tajas frazes, kuras
tomér izmantoju klasisko vibrato, tas tika darits apzinati — parsvara uz garakam nosu vértibam
vai frazu noslégumos, kur tas papildina muzikalo izteiksmi, neizjaucot teksta artikulacijas
skaidribu.

Svarigs aspekts interpretacija bija ar1 vibrato atskanoSanas veids — to iesp&jams izmantot
jau no skanas sakSanas briza vai pakapeniski pievienot, laujot klausitajam vispirms sadzirdét
precizu skanas augstumu. Otraja gadijuma rezultats ir akustiski skaidraks un biezi vien muzikali
jegpilnaks. Seit, protams, licla loma ir ari klausitdja uztverei un muzikilajai gaumei.
Kompozicijas intimo un trauslo noskanu koncerta pastiprinaja ne vien vokalas tehnikas izvéle,

bet arT klarnetes tembralais skangjums Katrinas Avotinas snieguma (atskanojums parsvara bija

% Georgs Pelécis (1947) — latviesu komponists un muzikologs.
%7 Noradu quasi (no it. valodas — ‘it ka’) apzinati, jo komponists nav devis nekadas norades partitiira par vokalas

tehnikas atskanoSanu, atstajot to interpreta zina. Arl non vibrato izmantojums ir manis izvelgts.
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bez vibrato), ka art pardomata skatuves gaismu rezija, kas vizuali un emocionali papildinaja
muzikalo vestijumu.

Programmas turpindjuma izskangja Gundegas Smites skandarba Cetras nakts dziesmas
(4 Night songs, 2023) pirma dala La Luna. Pilna cikla versija So darbu pirmatskanoju
2023. gada rudent Vacija, sadarbojoties ar starptautiski atzito sitaminstrumentu ansambli Les
Percussions de Strasbourg. Diemzgl §is koncertprogrammas ietvaros nebija iesp&jams
nodro§inat originalajam sastavam atbilstoSu sitaminstrumentu klastu un izvietojumu, kas ir
biitisks priek$noteikums kvalitativai skandarba interpretacijai. Tadel, saskanojot ar komponisti,
Saja koncerta izvel€jos izmantot ieprieks sagatavotu muzikalo pavadijumu, kas radija iesp€ju to
atskanot vismaz dalgji.

Lémums ieklaut fragmentu no §is kompozicijas bija pamatots ar vélmi piedavat ieskatu
viena no nozimigakajiem darbiem mana laikmetigas miizikas programmas repertuara. La Luna
ir vokali un tehniski piesatinata kompozicija, kura apvienojas dazadi paplasinatas vokalas
tehnikas elementi, tostarp reditacija, glissando, non vibrato un tremolacija. Seit tie nereti
savstarpgji sapliist, veidojot arf daudzslanainu skanas dramaturgiju. Sis dalas atskanojums lava
ilustrét gan konkrétas tehnikas no pétjjuma izveidotas klasifikacijas sisteémas, gan arl
komponistes individualo pieeju balsij ka unikalam instrumentam. Plasaka analize par So darbu,
ka ar1 paréjam cikla dalam lasama §1s nodalas 79. lappuse.

Anitras Tumsevicas”® cikls Césu skicu burtnica (2021) ir rakstits balsij un klaviergm un
demonstré personisku un teksturali smalku pieeju vokalajai skanveidei. Sis skandarbs
programma tika ieklauts tapéc, ka tas parada balss un paplasinato vokalo tehniku pielietojumu
meditativa un poétiska vide, vienlaikus klustot par lidzvertigu izteiksmes lidzekli dzejai un
klavieru fakturai. Cikla ir tris dalas — Saules apspidets, Klusums un Sirds. Vokalaja partija
dziedaSana nereti robezojas ar Cukst€Sanu, balss burtiski izgaist vai parvérSas atkartotu
lidzskanu plisma (pieméram, “mmmssss”, “ssssss”’), kas norada uz balss tuvinasanu troksnu
spektram. Komponiste $eit nepiedava sarezgitas paplaSinato tehniku norades, tacu pati balss
apstrade, zilbju izv€le, dinamiskie un agogiskie parametri norada uz skaidru vélmi izlauzties no
klasiskas dziedasanas ramjiem. Vokalas tehnikas (piem&ram, non vibrato, dalgji dziedata
runasana, balss krasu niansé$ana un minimalisma principu klatbutne gandriz katra no frazém)
ciklu padara par teju introspektivu vokalo performanci, kura dziedataja emocionala klatbiitne
un interpretativa jitiba kliist par galveno darba instrumentu. Ipasi jaatzimé fraze “klusums ir

skaists putns”, kurd komponiste panak ne tikai teksta un skanas sapliisanu, bet ar1 izcel fonétisko

%8 Anitra Tumsevica (1971) — latvie$u komponiste, vijolniece un pedagoge.
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skaistumu caur lidzskanu [s] un [m] atkartojumiem. Tada veida balss kliist par paSrefleksijas
un klausidanas telpu. S darba ieklau$ana koncertprogramma palidz&ja ilustrét vél vienu
paplasinato tehniku spektra dimensiju — netiesi strukturétu, poétiski piesatinatu vokalo valodu,
kas apliecina, ka laikmetiga balss izmantoSana nav reducéjama tikai uz efektu kopumu, bet uz
muzikali domajosas balss konceptualu attistibu.

Koncertprogrammu turpindju ar Gundegas Smites vokalo ciklu Rudenibas (2017),
originali kompong&ts mecosopranam un klavierém ar Gunara Salina dzeju. Kompozicija sastav
no tris dalam — 1. Vai rudens?, 2. Kaild un 3. Ligavas. Katra no tam atklaj gan dazadus
emocionalos stavoklus, gan tehniku daudzveidibu. Komponiste izmanto plasu paplasSinato
vokalo tehniku spektru: cukstus, dziedrunu, runatu tekstu, ka art ululaciju ar aizvértu muti. Te
jaatzZimé, ka Gundega Smite ir viena no tiem retajiem autoriem, kas savu darbu aprakstos
detalizéti norada vokalaja partija sastopamos panémienus (otra tada komponiste ir Zanete
Spirka — Smites skolniece). Jau no pirmas dalas dzirdama izteikti “gaisiga” balss koncepcija —
teksts tiek artikuléts ar minimalu vibrato, tas bieZi pielidzinats runas panémienam, un balss
veido it ka tembralu pareju starp klusuma un skanas posmiem. Otraja dala domin€ kontrast&joss
raksturs — norades “groteski, robusti” iemieso dramatisku izteiksmi, bet partittra fiksétie
specigie dinamiskie kontrasti (no piano pianissimo lidz pat spécigam sforzando) liek
dziedatajam parslégties starp intimu skan€jumu un teatrali ekspresivu skanveidi. Interpretam ir
ipaSi svarigi pieveérst uzmanibu intonacijas un artikulacijas precizitatei, straujiem registra
l&cieniem un nepartrauktai emocionalas intensitates uzturéSanai. Cikla treSaja dala balss partija
veidota ka ornament@ta runa ar piesatinatu krasu paleti — to veido ne tikai Iidzskanu un patskanu
kombinacijas, bet arT tembrali efekti, ko pastiprina klavieru partijas tiesa lidzdaliba (tremolo,
glissando uz stigam u. c.). Konkrétais Smites darbs aktualizé jautajumu par balss un dzejas
sintézes iesp&jamibu laikmetigaja miizika — cikla dziedatajam japrot pielagot balss tehniku
katras frazes noskanai un teksta semantiskajam saturam, nereti uznemoties ar1 stastnieka vai
cita te€la lomu.

Helénas Tulves” skandarbs Sals (Sool, 2011) sopranam un sitaminstrumentiem ir izcils
piemérs miusdienu igaunu vokalas kamermiizikas estétikai, kura savijas meditativs plidums,
dazadu vokalo pan@mienu izmantojums un netipisks instrumentu salikums. Kompozicija
veidota ka smalki strukturéta, tekstuali caurstravota skanu ainava, kura balss partija
nenoliedzami ienem centralo lomu. Tulve izmanto plasu izteiksmes lidzeklu klastu — elpas

panémienus, parelpu, mikrointervalus, ka ar1 detalizétas dinamikas un artikulacijas nianses.

% Helena Tulve (Helena Tulve, 1972) — igaunu komponiste, pazistama ar jutekliski smalku, muzikalu rokrakstu.
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Balss, nereti tuvinoties runai vai ¢ukstam, harmoniski savijas ar sitaminstrumentu maigo un
dazado faktiiru, taja skaita ar vibrofona, marimbas, thai gongu un citu instrumentu efektiem.

Darba dramaturgija nerisinas lineari, bet vairak vilnveidiga kustiba, kas atgadina dabisku
un vienmérigu elpas pludumu. Vards “sals” $eit ieglist simbolisku nozimi — ta ir gan viela, kas
savieno un saglaba, gan metafora cilvéka eksistencialajai pieredzei. Tulves skandarba
atskanojums lauj ieliikoties igaunu laikmetigas vokalas mizikas rakstibas pieredzg, kas estetiski
un stilistiski atSkiras no latvieSu komponistu izmantotajiem panémieniem.

Sadarbiba ar sitaminstrumentalistiem vai skanas ierakstu izmantoSana ka $aja koncerta
pieprasa augstu muzikalo precizitati, ka arT sp&ju saglabat dzivu un plastisku interpretaciju
neatkarigi no tehniskajiem apstakliem. Interesanti, ka dziedatajam Saja darba japilda ne tikai
vokalas partijas uzdevumi — tam uztic€ta ari vairaku papildu instrumentu spéle. Piem&ram, ir
japus ieprieks konkréta augstuma uzskanota pudelg, jaspele lietuskoks, v€ja zvani u. c. Jaatzist,
ka lielako izaicinajumu sagadaja tieSi pudeles sagatavoSana un pareiza tas izmantoSana.
Pirmkart, neder parasta plastmasas pudele, tai ir jabiit no stikla un pietickami lielai, lai, to
piepildot un ar lupam taja piiSot, veidotos skana “re” mazaja oktava. Partitiira komponiste to

atzimé $adi (skat. 13. noSu pieméru).

13. noSu piemérs.

Helena Tulve. Sool, 1.-4. t.
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Otrkart, iepust pudel€ ta, ka no tas atskan konkréta skana, nemaz nav tik vienkarsi. Ir
nepiecieSama konkréta liipu pozicija un izteikti jaudiga gaisa pliisma, kas, savukart, pieprasa
lielas gaisa rezerves. Temps nav atrs, bet skan&jumam noradits konkréts ilgums — ptiSot pudelg,
plausu tilpums tergjas loti atri, tapec rezervém jabit pietickamam. Atceros, ka, gatavojoties
méginajumam, devos meklét piemérotu pudeli tuvéja Narvessen kioska. Par labu pirmajai
izvelei krita Tervetes 0,5 litru alus pudele. Noslépu to soma un devos uz Miizikas akadeémiju
(saprotamu iemeslu dél nevélgjos, ka mani pamana ar alkoholiska dz&riena pudeli publiska
iestade, — visdrizak, aizbildinaSanas ar to, ka ta ir nepiecieSama koncerta, netiktu uztverta

nopietni). Nonakot akadémijas telpas, sapratu, ka izliet pudeles saturu izlietn€ bitu gluzi
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vienkar$i nepieklajigi, tomér pati to dzert netaisijos. Devos uz kafejnicu un tur kadam
pusdienojosam koleégim apvaicajos par iesp&jamo interesi par bezmaksas alu. Beigu beigas
dzgriens atrada savu patérétaju, un es ar tuksu pudeli vargju doties uz méginajumu. Liels bija
mans parsteigums, kad “instrumenta” skanoSanas procesa zemaka ta nots izradijas mazas
oktavas sol. Bija skaidrs, ka nakamreiz janak ar vina pudeli, tacu Soreiz gan to sagatavoju majas.
Pargjos instrumentus man palidz€ja sagadat sitaminstrumentu katedras studenti, kuri kopa ar
mani atskanoja So darbu.

Vikinta Baltaka'® skandarbs RiRo (1999) iezZimé koncertprogrammas Nakts dziesmas
izskanu, paplaSinot tas stilistisko un tehnisko amplitiidu ar elektroakustiskas miizikas piemeéru.
Darbs rakstits sopranam un elektronikai, izmantojot ieprieks ierakstitu audiomaterialu. Tas
reprezenté vienu no nozimigakajiem laikmetigas muzikas virzieniem, kura komponista iecere
realizéta ciesa sadarbiba ar balsi un elektronisko vidi. Darba struktiira balstita uz komponista
vélmi mazinat tradicionalas partitiiras informacijas blivumu, aizstajot dinamiskas un
artikulacijas norades ar grafiskam zimém, kas norada uz to intensitates gradacijam. ST metode
layj izpilditajam aktivi interpretét materialu, balstoties uz muzikalo uztveri, nevis tehniskam
instrukcijam, tadgjadi padarot darbu dzivu un mainigu atkariba no katra atskanotaja personibas
un lémumiem.

No vokalas perspektivas RiRo ir 1pasi izcelams tapéc, ka balss taja izmantota ka elastigs
un dinamisks instruments. Te nav konkréta literara teksta, fonému virkn€jumi kalpo ka tembrali
artikulacijas un ekspresijas lidzekli. Tas atbilst paplasinato vokalo tehniku pamatprincipiem,
1pasi uzsverot méles, mutes dobuma un elpas artikuléSanas iesp&jas bez ierasta valodas balsta.
Komponists izmanto glissando, tremolaciju, skanu fragment€Sanu, elpas artikulaciju, ka ari
fokusetu skanu veidoSanu ar fonémam “ka”, “ti”, “nai” utt., kuras partitiira atzimetas ar
starptautiskas fonétikas simboliem.

ST skandarba ieklausana koncertprogramma kalpo ka konceptuals papildinajums lidzas
Gundegas Smites un Helénas Tulves kompozicijam, piedavajot Baltijas valstu komponistu
atskirigo skatfjumu uz balss un skanas savstarp&jo mijiedarbi. ST kompozicija ilustré ari vokala
izpilditaja prasmi orientSties nestandarta partitiiras pierakstos, elastigi pielagojot savu
interpretaciju tehniski sarezgitas un improvizacijas brivibu pieprasosas situacijas, vienlaikus

sinhronizgjot balsi ar iepriek§ sagatavotu elektronisko materialu. Tada veida RiRo kliist par

100 Vikints Baltaks (Vykintas Baltakas, 1972) — lietuviesu komponists, dirigents un vokalo projektu kurators,

pazistams ar savam strukturali smalkajam un konceptuali izstradatajam kompozicijam.
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butisku apliecinajumu ne tikai balss instrumentalajam iesp&jam, bet art dziedataja izpratnei par

skanas struktiiru, telpiskumu un dramaturgiju laikmetiga konteksta.

3.2. Sfera/Balss. Buravickis/Majore.

2024. gada 9. julija Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémija notika koncerts, kurs kluva
par batisku notikumu Latvijas laikmetigas vokalas makslas un tehnologiskas inovacijas dzive.
Projekts tika realizets 1pasi tam biivéta trisdimensiju skanas kupola, nodrosinot klausitajiem
unikalu akustisko pieredzi. Ambisoniska jeb imersiva skana ir inovativa tehnologija, ar kuras
palidzibu notiek virtuala trisdimensiju skanu lauka veidoSana un reproducésana. Lidzigi ka
jebkura akustiska skandarba laba interpretacija bieZi kalpo par §1 skandarba kvalitates
noteikSanas kriteriju, ta ar pareiza skanu sféras reproducésana kalpo par telpiska skandarba
kvalitates krit€riju. Tehnologija joprojam attistas, un ir paredzams, ka nakotné ta ienems
nozimigu lomu miizikas, kino, virtualas vides, audioproducéSanas u. c. nozares, — interese par
to strauji pieaug ne tikai popa un dzeza, bet ar1 laikmetigas un akadémiskas muzikas auditorijas
visa pasaulé. Ambisoniska skana paplasina muizikas uztveres pieredzi un tehnologiskas robezas,
sniedz dabisku un visaptveroSu skanu pardzivojumu. Latvija $1 tehnologija paradijusies
salidzinosi nesen, un viens no tas pirmatklajgjiem $eit ir komponists Platons Buravickis'®!, kurs
bija ari §1 koncerta otrs dalibnieks. Notikuma piedalijas arT pianiste Veronika Rinkule'%%.

Programmas pamata bija ideja par vokala skan€uma atbrivoSanu no tradicionalas
priekSnesuma linearitates, veidojot dinamisku, telpa brivi pliistoSu skanu vidi. Mana balss tika
integréta Buravicka komandas veidotaja strukttura, radot polifonisku un daudzslanainu
akustisko faktiiru, kura paplasinatas vokalas tehnikas saplida ar telpiskam skanas
manipulacijam. Balss kluva par dalu no visaptveroSas skanu arhitektiiras, ne tikai
komunikativu, bet ar1 telpisku un materialu, fenomenu.

Koncerta programma tika veidota pamiSus, atskanojot gan Platona Buravicka
elektroniskas etides, gan manis pasas komponétu vokalo ciklu, ka art citas kompozicijas. Tika

atskanoti $adi skandarbi:

Viktorija Majore — dziesmu cikls Virs bez cela (2024);

101 Platons Buravickis (1989) — latvieSu jaunas paaudzes komponists, parstav laikmetigas miizikas un
eksperimentalas elektronikas virzienus.

102 Veronika Rinkule (1979) — pianiste, Jazepa Vitola Latvijas Mizikas akadémijas docente.
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Platons Buravickis (1989) — Etude Ambisonique 2 (2024);

Mairita Semjonova (1995) — Es biisu parka par solu (2018);

Andrejs Martin$§ Grinbergs (2000) — Divi Knuta Skujenieka dzejoli (2024);

Platons Buravickis — Etude Ambisonique 3 (2024);

Ansels Kaugers (1982) — Dzejolis (2024);

Platons Buravickis — Etude Ambisonique 4 (2024);

Platons Buravickis, Viktorija Majore — Elektronikas un balss improvizacija.

Koncerts tika atklats ar manas kompozicijas Virs bez cela pirmatskanojumu. Tas ir
trisdaligs cikls, no kura pirma un tresa dala rakstita balsij un klavierém, bet otra dala — balsij un
elektronikai, kuru realizét palidzgja Platons Buravickis. STkompozicija tapa ka rezultats manai
gadu ilguSai sadarbibai ar komponistu Jani Petraskevicu, kura vadiba tapa ari §1 pétijuma
pielikuma pievienotas vokalas etides balsij. Izvéloties kompoziciju ka C dalas kursu, noleému,
ka komponé&Su sev un savai balsij, procesu organiz&jot ne tikai ka eksperimentalu vidi, tiesa
veida spélgjoties ar savas balss iesp€&jam, bet ar1 ka izaicinajumu — attistot savas kompozicijas
prasmes, radot mérktiecigu un makslinieciski pamatotu vokalas tehnikas un miizikas formas
sintézi. Darba teksta pamata ir fragmenti no zviedru dzejnieka Erika Lindegréna'® dzejolu
krajuma Virs bez cela (Mannen utan vag, 1940), ko atdzejojis Zigurds Elsbergs'®. Interesanti,

105 _ ¢

ka Lindegrénam savulaik izveidojas sadarbiba ar komponistu Karli Birgeru Blimdalu
vina libretiem top ne tikai vairakas operas un baleti, bet arT oratorija ar nosaukumu Spogufu
zalé. Sonetus, kas rakstiti bez lielajiem burtiem, atskanam un tikpat ka bez pieturzimém sanému
ka davanu no cita komponista. Sakotngji tiem nepievérsu uzmanibu, tacu, sakot potencialas

kompozicijas teksta mekl&jumus, manas rokas nonaca neliels, zilos samta vakos publicéts

103 Eriks Lindegréns (Erik Lindegren, 1910-1968) — zviedru dzejnieks, kritikis un literatiiras modernists, viens
no nozimigakajiem 20. gs. Zviedrijas avangarda parstavjiem.

104 Zigurds Elsbergs (1932-2024) — latvie$u dzejnieks, tulkotdjs un atdzejotajs.

105 K arlis Birgers Bliimdals (Kar! Birger Blomdahl, 1916-1968) — zviedru komponists un dirigents, viens no
vadosajiem 20. gs. Zviedrijas modernisma miizikas parstavjiem.
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krajums. Un tieSi Spogulu zemé bija pirmais fragments, kas ar mani burtiski rezongja, —
skandarbs tapa divu dienu laika. Tas sakas ar 1su klavieru intro, kam seko iz€ukstétas pirmas
soneta rindas balsi. Melodija paradas vien 18. takti. Darba izmantoju gan CukstéSanas, gan
parelpas tehnikas, pievienoju arl izsaucienu un v&ja imitacijas panémienus (skat. 14. noSu

pieméru).

14. noSu piemers.

Viktorija Majore. Virs bez cela — Spogulu zale, 62.—63. t.
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Cikla otraja dala Klejotajs velgjos imitét stiklainas, it ka nedabiskas skanas pavadijumu,
tapec partitiira pie pavadijuma apzinati veidota norade Glass Harmonica jeb udens glazes ka
mizikas instruments. Originala tas ir seSas attiecigos augstumos noskanotas vina glazes,
pilditas ar noteikta daudzuma tdeni — slidinot sam@rcétu pirkstu ap to aug$¢jo malu, ir
iespéjams radit unikalu toni!%. Koncerta gan liidzu §Ts notis apspélét Platonam Buravickim,
kur§ ar savu datoru un elektronikas palidzibu tas parverta trauslas un quasi ziemelblazmas
ainavas skanas. Noraditie seSi skanu augstumi nekad neskan vienlaikus, tie savstarpgji
mijiedarbojas un veido 1patn&jus akordu un intervalu salikumus. Tie papildina art vokalo Iiniju,
kura rakstita saméra briva pliduma. Balss partija ir robusta, harmoniski izaicinoSa, rakstita
cie$a mijiedarbé ar teksta atklasmém, satur neierastu intervalu I€cienus, ka ari vairakas
paplasinatas tehnikas — rikles tremolaciju, ululaciju, elpoSanas pan€mienus un glissando. Cikla
tre$a dala ...un vina jautd iesakas ar jautajoSu intonaciju, jo atSkiriba no diviem ieprieksgjiem
sonetiem Seit vardu autors lieto jautajuma zimi. Seko stastoSs satura izklasts vokalaja partija,
kuru pavada krasaini akordi klavierpavadijuma. Sis dzejas rindas mani uzrunaja ar §kietamu
gaiSumu, milas sapeém un iek$€jo pardzivojumu, kas noslédzas ar secinoSu: vina raudaja par
to, ka jaredz mani Saja klusuma. Saja skandarba izmantoju tikai vienu vokalo panémienu —
recitaciju —, gan tapec, ka ta ir salidzinosi loti reta tehnika Latvijas miizikas ainava, gan ari

tapéc, ka velgjos kaut ko tadu ieklaut savas kompozicijas.

106 Sads panémiens noverojams ari Erika ESenvalda kora mizika.
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Koncerta turpinajuma atskanoju Mairitas Semjonovas Es biisu parkd par solu. 2017. gada
man bija tas gods So darbu atskanot P&tera Vaska kompozicijas konkursa jaunajiem
komponistiem, toreiz izcinot ar So darbu tresas vietas prémiju. Darbs no ta laika man palicis
atmina ka loti konkréts, nedaudz noslépumains un dazadu tembru sp&lu piepildits. Priecdjos, ka
bija iesp€ja to atskanot art tapec, ka nereti konkursiem rakstiti komponistu agrinie darbi velakus
atskanojumus nepiedzivo. Jaatzist gan, ka §1 bija ar1 viena no izaicinoSakajam kompozicijam
Saja koncerta — tas tapéc, ka autore apzinati lietojusi ingresivo fonaciju konkrétos skanas
augstumos. Nedomaju, ka ar to veiksmigi tiku gala, lai gan méginajumu procesa viss izdevas
labi. Komponistei Seit ar1 loti raksturigas tembralas norades, kada rakstura dziedamas konkréetas
frazes. Loti spilgts piemérs ir 41. takts, kura izmantots runas pan€miens un dota norade

“koketi”, skat. 15. noSu pieméru.

15. noSu piemérs.

Mairita Semjonova. Es biisu parkd par solu, 41.—42. t.

koketi parliecinosi
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Izaicinajumu noteikti sagada ari klavieru partijas visai sarezgitais pavadijums, ko $aja
gadfjuma apgriitingja lielais attalums starp mani un koncertmeistari Veroniku Rinkuli. Te
japiebilst, kas skatuves uzbiives specifikas dé] es atrados Miizikas akadémijas Lielas zales
skatitaju dala uz paaugstinata podesta. Savukart skatitaji tika izvietoti akustiska kupola
iekSpuse, kura tika izvietoti 19 skalruni dazadas pozicijas un vietds. Vietas trikuma dél
klavieres izvietoja skatuves labaja stiir1, tacu €rtibai katrai no mums tika pieskirts monitors. Ar
ta palidzibu saprasties ar Veroniku bija vieglak, tomér dazadu tehnisko izaicinajumu dg] vairak
nacas palauties uz sajiitam, nevis audioaparatiiru.

Koncerta turpindjuma skangja divas Andreja Martina Grinberga!®’ 1pa$i manai balsij
raditas miniatiiras bez pavadijuma. Ar1 Sie darbi koncerta izskan€ja pirmo reizi un kalpoja ka

piemérs a cappella panémiena kompozicijam. Komponists ir pliistoSu melodiju mekléta;s,

107 Andrejs Martin§ Grinbergs (2001) — latvieSu jaunas paaudzes topoSais pianists, komponists.
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romantikis un Knuta Skujenieka dailrades cienitajs. Miniatiira atrodama vien glissando tehnika,
bet arT interesants interpretativs panémiens — netiek dots ritmiskais zZim&jums, bet gan tikai nosu
augstumi. Komponista norade “briva ritma” lauj So fragmentu interpretét péc savam sajiitam
un vélmém — tempu un ritma zZim&jumu gan paatrinot, gan paléninot.

Ansela Kaugera izteiksmigais skandarbs Dzejolis tika apzinati pievienots
koncertprogrammai tapéc, ka paredz divu (!) papildu sitaminstrumentu spéli paraléli vokalajai
partijai. Ar1 So darbu pirmatskanoju paris méneSus iepriek§ P&tera Vaska kompozicijas
konkursa ietvaros kopa ar pianistu Rihardu PleSanovu. Jau sagatavoSanas procesa zinaju, ka sis
ir izcils piemers, kura apvienojas dziedataja iek$€ja ritma izjiita, sp&ja salagot balsi un roku
darbibu, turklat katrai atvélot savu partiju. Tas bija patieSam milzigs izaicinajums — vispirms
apgit tik neierastu instrumentu — mazas bungas. Liels bija mans atklajums, cik precizam jabiit
labas rokas kustibam, jo ta ne tikai dikt€ja ritmu, bet arT tas piesitiens — vajaks vai stipraks —
mainija dinamisko planu. Kreisa roka bija paredz€ta instrumentam ar nosaukumu wood blocks
jeb koka sitamajiem blokiem — nelieliem, dobiem koka priekSmetiem, pa kuriem uzsitot tie skan
konkréta augstuma. Balss uzdevums paraléli sitaminstrumentu spélei — deklamacija jeb
runasana bez konkrétiem augstumiem, bet konkréta ritma ietvara. Grutibas sagadaja ne tikai
roku kustibu un balss savstarp€ja sinhronizé€sana, bet jo Ipasi — mainigais metra zim&jums, ka
arl izaicino§a klavieru partija. Sis ir tas piemérs, kas apliecina milzigo solfed?o nozimi
dziedasanas studiju laika, — preciza ritmiz€Sana, tempa, metra un taktsméra izpratne,
rékinasana, skaitiSana un vienlaikus miizikas radiSana ir nudien slipgjami panémieni, ko var ne
visi. Turklat es te nepieskaitiju dinamisko planu, ka ar7 tekstualo un interpretacijas nozimi.
Interesanti, ka divi skandarba posmi veidoti vokalizes forma — vid€ji zema tesitlira esosa
melodija ir dziedoSaka, tomér saglaba nelielu robustumu un drizak kalpo ka skanisks
papildinajums klavieru partijai, nevis neatkariga melodija.

Koncerta izskana ar komponistu Platonu Buravicki vienojamies uz vietas radit muzikalu
improvizaciju. Par pamatu Platons izmantoja kadu savu elektronikai raditu skandarbu, kas tika
salagots ar imersivas skanas buvi, savukart es pievienoju garas un intonétas skanas. To, kadas
tas biis, mes ieprieks neizrunajam, tikai vienojamies, ka tas bis plustosas un mainigas.

Kopuma koncerts Sféra/Balss. Buravickis/Majore apliecinaja, ka laikmetigas vokalas
makslas nakotne ir ciesi saistita ar tehnologiju attistibu un starpdisciplinaru sadarbibu. Tas bija
ne tikai makslinieciski nozimigs notikums, bet arT zinatniski un pé€tnieciski vertigs
eksperiments, kas paplaSina izpratni par balsi ka instrumentu, tas robezam un iesp&jam

21. gadsimta.
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3.3. Skanosais klusums. Dziva balss

2025. gada 13. jiinija Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadeémijas Lielaja zal€ norisinajas
manas makslinieciskas pétniecibas tresais un noslédzosais koncerts Skanosais klusums. Dziva
balss. Programma tika veidota ka akustiski vizuala pieredze, kuras centra pozicionéta balss ka
vienigais skanas avots un vienlaikus ar radoSs instruments. Koncerta koncepcijas pamata bija
ideja par balsi ka autonomu makslinieciskas izteiksmes nes€ju — atbrivotu no tradicionali
pienemtajam instrumentali pavadosajam funkcijam un teatraliem uzslanojumiem. Vienlaikus
tika demonstréta dazadu vokalo tehniku semantika un to daudzveidiba.

Programmas veidoSana tika izveleti darbi, kas reprezenté gan starptautisko, gan Latvijas
laikmetigas vokalas miizikas ainavu, ieklaujot gan kanoniskus darbus (pieméram, Lu¢ano Berio
Sequenza I1I), gan vairakus pirmatskanojumus. Koncerta skang€ja ar1 manis paSas kompongétas
un ieskanotas vokalizes, kuras deva “atelpas” brizus starp dzivo izpildijjumu, bet klatesosajiem
piedavaja saklausit dazadas tehnikas ka non vibrato un mikrointervalu dziedasanu,
improvizaciju, dazadus vibrato paveidus, CukstéSanu un citus elementus.

Koncerta telpiskais un vizualais risinajums tika riipigi pardomats un realiz€ts sadarbiba
ar profesionalu komandu. Gaismu dizaina izstradi un izpildi uznémas makslinieks Ivars Vacers
kopa ar tehnisko grupu, savukart skanu dizaina uzraudzibu un elektronikas sinhronizaciju veica
Edmunds Mickus, Jekabs OSin§ un Armands Skukis. Videomaterialu un projekciju vadibu
nodroS§inaja Rolands Majors. Vizualo komponenSu uzdevums bija paplaSinat interpretacijas
telpu, akcent&jot balss klatbuitnes spéli. Projekta idejiska struktiira (Skanosais klusums —
ierakstitas vokalizes, dziva balss — dzivais izpildijums zal€) lava radit vienlaikus meditativu un
dinamisku koncertpieredzi, kura balss loma tika paplaSinata arpus dziedajuma klasiska
izpratnes lauka, tada veida klistot par daudzslanainu, briziem pat “neértu”, bet tiesi tadel

makslinieciski spécigu komunikacijas formu. Koncerta programma tika ieklauti $adi skandarbi:

Viktorija Majore — Vokalize Nr. 2 — Non vibrato (skanas ieraksts + video projekcijas);

Henrijs Poikans (2001) — About the supreme object and aim (dzivais izpildijums);

Viktorija Majore — Vokalize Nr. 5 — Kartografs (skanas ieraksts + videoprojekcijas);

Armands Skukis (1971) — Divas dalas no cikla 7ris Jana Baltvilka dzejoli (2021) balsij un

elektronikai: I Vasarlaiks un 11l Kurzemes zvanu spéle (dzivais izpildijums);
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Viktorija Majore — Vokalize Nr. 3 — Sprechgesang (skanas ieraksts + videoprojekcijas);

Arturs Maskats (1957) — Indian summer (2025) balsij a cappella/pirmatskanojums un dzivais

izpildijums;

Viktorija Majore — Vokalize Nr. 9 — Fast (skanas ieraksts + videoprojekcijas);

Rafaele Sardzenti (Raffaele Sargenti, 1980) — Liquid preludes for voice a cappella (2018):
I — At sea I learned how little a person needs, not how much; 11 — Calm seas never made a good
sailor; 111 — Every drop in the ocean counts; IV — There’s never an end for the sea (dzivais

izpildijjums);

Viktorija Majore — Vokalize Nr. 7 — Improvisation (skanas ieraksts + videoprojekcijas);

Davis Vilks (1998) — Power is often very quiet (2025) balsij a cappella / pirmatskanojums un

dzivais izpildijums;

Viktorija Majore — Vokalize Nr. 3 — Vibrato (skanas ieraksts + videoprojekcijas);

Zanete Spirka (2002) — Psychotic chick’s shame (2025) balsij un elektronikai / pirmatskanojums

un dzivais izpildijums;

Viktorija Majore — Vokalize Nr. 8§ — Microtonal (skanas ieraksts + videoprojekcijas);

Luciano Berio (Luciano Berio, 1925-2003) — Sequenza III (1965) — dzivais izpildijums.

Koncerts sakas ar vienu no manam originalkompozicijam — non vibrato tehnikas etidi —,
un ta tika atskanota ieraksta kopa ar videoprojekcijam uz ekrana. Taisnas un frazes ietvaros
nepartrauktas skanas realiz€Sana ir izaicinajums jebkuram interpretam — dziedajumu ne tikai
jaspé€j noturét pastaviga non vibrato pan€miena, taja ir jaatrod art emocionals dzilums un jéga
arpus tradicionalas liriskas ekspresijas. So uzdevumu sarezg1 patskana [u] izmantojums — tam
nepiecieSama nepartraukta un Iidzena gaisa pliisma un elpas, ka arT muskulattras kontrole.
Atsakoties no vibrato ka paSvértibas, koncentréjos uz balss linearo plastiku un precizu

intonaciju. Vokalo Iiniju veidoju plistosu, to attistit palidz seSu astotdalu taktsméra izvéle.
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Klavierpavadijumu kompongju vienkarsos, tonali skaidros akordos, nelielu ritmisko attistibu
realizgjot vien skandarba vidusdala. Balss partijas fraz&jums biezi izskan, it ka jautajot, klusuma
vai pat izdziestot, radot telpiskuma un miera noskanu. Komponé&sanas procesa domaju par non
vibrato pan€mienu ka meditaciju par skanas esenci, skanas dvéseli. Ta, it ka attirita no visa
lieka, no izpilditaja prasa gan perfektu elpas vadibu, tapat iek$€ju disciplinu un augstu jutibu
pret dinamikas un harmonijas niansém.

Koncerts turpinajas ar Henrija Poikana kompoziciju About the supreme object and aim —
pirmais darbs, kas skan&ja dzivaja izpildijjuma. Komponists izmantojis rindas no Oskara
Vailda'® tekstiem, un nosaukums varétu tikt tulkots §adi: par augstako mérki un biitibu (mans
tulkojums). ST ir vokali nianséta kompozicija, kura atspogulota refleksija par dzives un
milestibas jégu. Darba partitiira satur norades par izpildijjuma tembralo un emocionalo
skangjumu, piemé&ram, “nazali, karik€josi”, “riicosi, dusmigi”, “sapnaini, slinki”, “vizdegunigi,
neuztverami” u. c. Sis instrukcijas rosina izpilditaju izmantot plasu artikulacijas un tembralo
paleti. Tapat dzirdamas epizodes, kas pariet no noteikta augstuma skanam uz runai tuvam vai
pilniba izrunatam frazém. Apguves procesa izaicinajumu sagadaja tesitlira, kada autors iesak
vokalo partiju, — fa diez mazaja oktava. Man ka augstas balss Tpasniecei Sis sagadaja griitibas.
Ar laiku pamaniju — ja balsi pa dienu “nenostradinu” un nenoslogoju, apaksas dabiski veidojas
skanigakas. Isi pirms koncerta tehniku uzlaboju, pateicoties Zanes Smites'? ieteikumam virzit
skanu deguna rezonatoros, tada veida giistot zemu, bet precizaku un fokusétaku toni. Lai ar1
Poikans drosmigi izmanto dazadas vokalas tehnikas, darbs nav parsatinats ar informaciju un
drizak uztverams ka kontemplativs, ar izteiktu semantisku virzibu un filozofiskam pardomam
komponéts vestijums.

Koncerts turpin3jas ar manis komponéto un ieskanoto vokalizi Nr. 5 — Kartografs.
Tekstam izmantoju trimdas dzejnieces Ainas Kraujietes''? dzejas rindas no dzejola ar tadu pasu
nosaukumu. Saja etidé apvienoju vairdkas papla§inatas tehnikas — &ukstus, runasanu,
dziedaSanu ar parelpu. Jaatzime, ka tikai vél viena vokalize no kopskaita devinam satur tekstu,
un ta ir dziedrunas jeb Sprechgesang tehnikas etide, kuru bez vardiem nebtitu iesp&jams realizet
un par kuru rakstiSu talak teksta. Kartografu kompongju ka vienu no pédéjam, tapeéc nolemu

runasanas panémienus integrét ar1 Soreiz, izmantojot 1stu dzejas tekstu.

108 Oskars Vailds (Oscar Wilde, 1854-1900) — iru rakstnieks, dzejnieks un dramaturgs, viens no spilgtakajiem
estétisma un dekadences kustibas parstavjiem 19. gs. beigas.
109 Zane Smite (1964) — latviesu dziedataja, vokala pedagoge, etnomiizike.
119 Aina Kraujiete (1923-2003) — trimdas latvie$u dzejniece.
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Ka otro dziva izpildijuma skandarbu atskanoju divas dalas no Armanda Skuka dziesmu
cikla Tris Jana Baltvilka dzejoli — Nr. 1 Vasarlaiks un Nr. 3 Kurzemes zvanu spéle. Abas
kompozicijas vispirms izskan&ja melodija a cappella, kuru dators koncerta laika ierakstija pasa
programma. Melodijai attistoties, balsij “dzivaja izpildijjuma” pievienojas ieprieks ierakstitais
materials ar laika nobides efektu un it ka uzslanojas eso$ajam. Vienam Iimenim pievienojas
nakamais, veidojot vairaku balsu kanonu un harmoniskas akordu vertikales. Interesanti, ka
klausitaji uz skatuves redzg€ja tikai mani, tacu skana radija iespaidu par vismaz cetram
vienlaikus dziedosam solisteém. Koncerta laika man nebija ne jausmas par to, ka realitate Sie
skandarbi izklausisies. Tas tapéc, ka skandas, pa kuram balss ieraksta tika atskanota, atradas
man prieksa un sanos. Novéelotas atbalsis dzirdeju tikai ka klusinatas skanu nobides, tas mani
netraucgja. Tacu liels bija mans parsteigums, klausoties koncerta ierakstu, —rezultats nudien
raisija baznicas zvanu skanu asociacijas! Turklat gandriz visi uzslanojumi bija vienadi skali,
un, klausoties ierakstu, bija gandriz neiesp&jami noteikt, kura balss isteniba skan dzivaja
izpildijuma.

Koncerta turpinajuma ieraksta skangja manis komponéta vokalize Nr. 4 — Sprechgesang
(jeb dziedrunas tehnikas etide). Jau ieprieks§ piemin&ju So kompoziciju saistiba ar teksta izvéeli.
Saja miniatiira izmantoju vacu grupas Rammstein solista Tila Lindemana''! dziesmas Spieluhr
fragmentus. Ta ir rakstita vacu valoda un stasta par mazu bérnu, kur§ vel&jas palikt viens un
izlikas par miruSu. Tacu apkart€jie notic vina navei un to apglaba. Béms ziemas spelgoni
pamostas un skumji dzied no kapa. Visspilgtak dziedrunas tehniku sava laika izstradaja Arnolds
Sénbergs, iesp&jams, tiesi tapec nevardju iedomaties citu valodu, kura komponét balss etidi ar
dziedrunas elementiem. Turklat pati vacu valoda man Skiet arkartigi pateiciga §is tehnikas
att€loSanai — taja ir daudz dziedoSo lidzskanu savienojumu, tembralas vardu izskanas, ka ar1
ritmiski skarba fonétika, kas artikulaciju padara par neatnemamu muzikala satura nesgju.
Izveloties dziedrunas principu ka vokalo tehniku, $aja etidé apzinati tuvojos robezlinijai starp
runu un dziedajumu, laujot vardam saglabat ta dramatisko kodolu, vienlaikus ievijot to
strukturéta muzikala forma. Nozimigu lomu pieSkiru runas ritmiskajai precizitatei, kas Saja
tehnika kliist par balss ekspresijas pamatmehanismu. Vokala partija balstita uz precizi notétas,
bet melodiski neintonétas frazeésanas estetiku. Tas klausitajiem lava uztvert gan teksta saturu,
gan muzikalas frazes uzbuvi. Vokalo ekspresiju pastiprinaju arT ar telpisku skanas apstradi un

vizualam projekcijam, kas veidoja papildu dialogu starp skanoSo balsi un tas vizualo metaforu.

"' Tils Lindemans (Till Lindemann, 1963) — vacu dziedatajs, dzejnieks un miizikis, pazistams ka industrialas

metalmizikas grupas Rammistein solists un Iidzautors.
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Koncerta turpinajuma skangja pirmais §1 vakara parsteigums — Artura Maskata!!?

kompozicija Indian summer (Atvasara) ar Emilijas Dikinsones'!?

vardiem. Apzinati lietoju
vardu “parsteigums”. Jo, pirmkart, $§1 bija komponista debija konkrétaja Zzanra (balsij
a cappella), un, otrkart, Saja vakara skandarbs piedzivoja pirmatskanojumu. Kompozicija
buveta ka izsmalcinata dzejas ainava, kuras centra pozicionéts Dikinsones lirikas iek$g€jais
dialogs ar parlaicigu trauslumu un introspektivu siltumu. Darba sakums noskano klausitaju uz
intimu iek$gjas pasaules tvérumu — balss virzas pliistoSu frazu vilni, kas pakapeniski atklaj
stastu. Harmoniska valoda ir smalki modulgta, tuvinoties tonalajam re minora centram, tomer —
saglabajot pogtisku plavas tonu spektru. Vokala partija ir makslinieciski prasiga un aptver plaSu
diapazonu — tas emocionala intensitate, artikulacijas nianses un frazéjuma plastika no dziedataja
pieprasa izcilu tehniku un elpas kontroli. Frazes — gan melodiskas, gan tekstualas — attistitas ka
ieks€jas pardomas, radot dzejas un miizikas viengabalainu plidumu. Sakotngji viegli peldosas,
maigas linijas pariet intensivakas, harmoniski piesatinatas epizod€s (pieméram, frazé Oh,
sacrament of summer days), kuras dzirdams Maskatam raksturigais kulminacijas model&jums
piano dinamika, — tas neiznicina trauslumu, bet saturiski to piepilda. Ritmiski un tembrali
caurspidiga izskana liecina par komponista prasmi vadit vokalas Iinijas lokus caur emocionalas
spriedzes un apvalditu sapju un samierinasanas skaistuma prizmu. Tikai izskana komponists
ieklauj divu tehniku elementu — ululaciju un non vibrato — skang&umu. Manuprat, /ndian
summer ir delikats un filigrans laikmetigas latviesu vokalas miizikas paraugs, ta ir balss centréta
kompozicija, kura katrs vards un skanas mirklis ir ka gaismas refleksija uz iedomata noskanu
audekla.

Koncerta programmas turpindgjuma skan€ja veél viena no manis komponétajam
vokalizém — Nr. 9, Fast (jeb atra). Sis kompozicijas pozicion&jums programma nebija nejauss —
ta apzinati ievietota starp liriskakiem, poétiski plistoSiem skandarbiem, lai uzsvertu etides
ritmisko intensitati un koncentréto struktiiru. Jaatzist, ari §is etides kompozicijas procesa
ietekm&jos no sev tikamas miizikas — Soreiz ta bija miizika Kipa Vingera''* dailrade. Mani
aizrava ideja par atra un mainiga metroritma pliistoSa muzikala teikuma integréSanu lielaka
kompozicija. Ta tapa miniatiira, kuras pamata ir viens akcentéts motivs, kas pastavigi atkartojas.

Bet ir dazas nianses. Katrs motivs atsakas ar citu noti, saglabajot mainigo metru un radot

12 Arturs Maskats (1957) — latvieSu komponists, pazistams ar melodisku, dramaturgiski izteiksmigu un stilistiski
daudzslanainu muziku.
'3 Emilija Dikinsone (Emily Dickinson, 1830—1886) — amerikanu dzejniece, tiek uzskatita par vienu no
ietekmigakajam figiram amerikanu literatiira.
114 Kips Vingers (Kip Winger, 1961) — amerikanu dziedatajs, komponists, rokgrupas Winger dibinatajs.
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akcentu mainas un izaicinoSus artikulacijas uzdevumus. Temps ir spozi atrs, un klavieru
pavadijuma esosas akordu vertikales uzdevumu neatvieglo. Ieraugot §is kompozicijas partitiiru,
mana darba teorétiskais vaditajs Ph. D. Andris Vecumnieks pasmaidija un pavaicaja: “Vai
akademija biis vél kaut viens dziedatajs, kas spés bez tevis $0 nodziedat?”'"® Saja bridi mani
parnéma baZzas: ja nu tieSam es rakstu ta, ka neviens to nevares atkartot? Vokala partija nudien
ir gana virtuoza un pieprasa arkartigu precizitati. Tatu mani nomierinaja komponists Janis
Petraskevics, sakot, ka drikstu rakstit ta, ka v€los, un ta, ka taja bridi jiitu. Galu gala — ja es pati
varu to iemacities un nodziedat, kapéc lai to nevaretu citi?

Rafaele Sardzenti ir miisdienu italu komponists, kura skandarbs Liquid preludes (2020)
skan&ja koncerta turpinjuma. So kompoziciju pilnigi nejausi uzgaju interneta, tomer pieejama
informacija par to bija diezgan skopa. Noklausoties atseviskus §1 darba fragmentus socialajos
tiklos, nolému mekl&t notis. Ta ka tadas nebija atrodamas ne izdevniecibas, nedz bibliotekas,
nolému sazinaties ar pasu komponistu, — un man par lielu prieku vin$ atsaucas. Uzzinaju, ka Sis
darbs vel nav publicéts, tie, ko biju atradusi tieSsaiste, bija fragmenti citu izpilditaju sastavam.
Tacu vin$ bija priecigs, ka velos to iestudet, un atsiitija notis balsij a cappella ar visiem
komentariem par izpildijuma niansém, preti lidzot koncerta ierakstu. Cikla Cetras dalas — “At
sea I learned how little a person needs, not how much”, “Calm seas never made a good sailor”,
“Every drop in the ocean counts” un “There’s never an end for the sea” — balstitas uz dazadu
autoru tekstiem (Robins L1 Greiems (Robin Lee Graham), Franklins D. Ruzvelts (Franklin D.
Roosevelt), Joko Ono (Yoko Ono), Semjuels Bekets (Samuel Beckett). Vardi dziesmas tiek
defragment@ti un izmantoti ka aforistiski impulsi muzikalai attistibai. Katrai preltidijai piemit
izteikta dramaturgiska funkcija — tajas secigi demonstrétas skanu ainavas, virzoties no maigam,
tdeni imitgjosam faktiiram lidz pat dramatiskai un daudzslanainai akustiskai strukttirai. Darba
izmantota virkne ar vokalajam tehnikam — dziedruna, Cuksti, darbibas ar rokam, elpoSana un
ingresiva fonacija, glissando un non vibrato, ka ar1 citas. Sardzenti miniatiiras iezZimé& biitisku
virzienu 21. gs. vokalaja kompozicija — balss ka objekts, process ka ieraksts un dziva realitate
vienlaikus. Domaju, ka Liquid Preludes nav tikai skandarbs, tas ir drizak filozofisks traktats par
balss un dabas attiecibam, par skanas (un cilvéka) nestabilo un pliistoSo, nepastavigo dabu.
Viens no lielakajiem izaicinajumiem $1 cikla iestudéSanas procesa bija ped€ja miniatiira, kura

komponists devis interesantu noradi, skat. 16. noSu pieméru.

115 Privata saruna ar Andri Vecumnieku Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akademija 2024. gada 2. februari.
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16. noSu piemérs.

Rafaele Sardzenti. Liquid preludes: IV There’s never an end for the sea, 1.-2. t.

as fast as possible
= [x5"]
*

Voice d ! e

Tulkojuma no anglu valodas as fast as possible nozimé — ‘cik atri vien iesp&jams’. Bet
kvadratveida iekavas esoSais piecinieks zino par laiku sekundges, cik ilgi noSu atkartojums ir
javeic. Interesanti, ka vilnosanas efektu komponists vélas panakt art ar dinamikas zim&m — no
skalakas I1dz klusakai. Lai mana interpretacija biitu maksimali tuva komponista iecerétajai,
izmantoju rikles tremoléSanas efektu, atri darbinot balsenes muskulatiiru attiecigajos nosu
augstumos. Izaicinajumu radija skandarba turpindjuma noraditie noSu intervali un to
inton&Sana, tomer jaatzist, ka komponists Skiet pietiekami zinoS$s balss tehniskajas iesp&jas, un
pec ilgakiem treniniem viss izdevas, ka biju iecergjusi. Aizraujo$s un saméra sapigs bija arl
tre$as miniattiras macibu process. Sapigs tapec, ka iecerétais skanas augstums Soreiz bija jarada,
nevis dziedot, bet gan sitot ar knipi pa vaigu, kurs pie pareiza mutes atvéruma (it ka dziedot loti
apalu [0]) veido konkrétu skanas augstumu. Gritibas sagadaja $1 konkréto nosu intoné€Sana, jo
ne vienmer izdevas ar knipi uzsist viena un taja pasa vieta, turklat ar vienadu mutes atvérumu.
Izaicinajumu sagadaja ar1 darbibas ar pirkstiem — knipju siSana dazados augstumos, pirkstu
berzésana, méles klakskinaSana, un tas viss gandriz vienlaikus dziedot. Biju loti gandarita, ka
gaismu risinajums bija ar kustibas elementiem, kas klausitajiem lava vizualiz€t skandarba
dramaturgiska elementa — fidens — mainigo dabu.

Koncerts turpinajas ar manas vokalas etides Nr. 7 — Improvisation ieraksta atskanojumu.
Improvizacijas tehniku parvaldiSana, sp&ja tas radoSi pielietot un elastigi interpretét ir
neatnemama laikmetiga izpilditajmakslinieka prasme, 1pasi situacijas, kuras muzikalo formu ir
jaspgj veidot realaja laika. Tapéc kompongju vokalizi, kur tehnikas apguves apraksta noradiju

(159~

brivas improvizacijas “ramjus” (noteiktus patskanus vai ritma grup&jumus, dinamiku un citus
panémienus, kas improviz€jami konkrétos ietvaros), visadi citadi laujot brivu valu izpilditajam.
leraksta, saprotams, jau tiek pielietots konkréts risinajums, tacu tas tika darits ar merki paradit,

ka §1s norades interpretéjamas. Katrs izpildijums biis citads, un tads arf ir §1s etides merkis.
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Koncertu turpinaju ar vél kadu pirmatskanojumu — Soreiz tas bija Davja Vilka''

komponé&tais darbs Power is often very quiet (2025). ST sadarbiba sakotngji raisfja zinamu
piesardzibu — gan tapéc, ka man nebija iepriek$&jas pieredzes ar §1 autora dailradi, gan tapéc,
ka Vilks primari pazistams ka instrumentalists, kas savukart radija jautajumus par vina vokalas
specifikas parzinasanu. Tomeér jau pirmaja rado$as komunikacijas fazé kluva skaidrs, ka
komponists ir atvérts dialogam un precizi formulé savas muzikalas idejas. Skandarba teksts
balstits uz Viljama S. Barouza'!” sacergjumu ar nosaukumu Pistol Poem No. 3, kas veidots ka
valodas permutacijas dzejolis. Taja viena fraze — Power is often very quiet — tiek atkartoti
parkartota, radot vairak neka pussimtu variaciju ar minimalam sintaktiskdm izmainam.
Rezultata rodas mehanisks, intensivs, gandriz ritmiski programméts teksts, kas atgadina
rakstammasinas vai algoritma darbibu. Teksta semantiska kodola — varas klusa klatbtitne —
pastiprinaSana caur atkartojumu un vardu kombinatoriku veido strukturalu un emocionalu
spriegumu. Muzikali komponists katram vardam pieskir savu “lomu”. Power (jeb latviski —
‘speks’) ir vienmér dziedams fiks€tos skanu augstumos. Is offen (latviski — ‘ir biezi’)
atskanojams ar nefiks€tiem skanu augstumiem dazados registros (Seit izmantoju dziedrunas
panémienu). Vards very (latviski — ‘loti’) ir jaruna, bet quiet (latviski — ‘klusums, kluss’) —
jaCukst. Komponists izmanto izteiksmigas pauzes, ka arl ritmiskus paatrinajumus un
paléninajumus. Skandarba apguves process bija arkartigi izaicinoSs, Ipasi nemot vera
nepiecieSamibu pariet no dziedrunas vai runas tehnikas uz precizi inton€tiem un fiks€tiem
augstumiem. Laiks, lai izmantotu tondakSu vai ieks$€jo dzirdi, ir nepietiekams intensiva
metroritmiska zim&juma d&l. Tap&c izmantoju bezvadu austinu savienojumu ar elektroniskajam
klavierém, kas gan nodros$inaja orient€josu noSu skan€jumu, tomeér radija ari nobides problémas
skanas parraides laika. Kompozicijas dziedamajos fragmentos autors izmantojis izteikti
sarezgitus intervalus — biezu enharmonisku alteraciju lietojumu (di€zi/ bemolu mainas),
neordinaras melodiskas l&ciena struktiiras un to kombinacijas ar dazadam vokalajam tehnikam.
Sis rakstibas stils liecina par Vilka instrumentdlo domasanu — balsij veidotas frazes organiski
ieder€tos arT alta vai Cella tembra, kas apliecina partitiiras parnesamibu dazados kamermiizikas
kontekstos.

Programmas turpinajuma skan&ja manis komponéta un ieskanota vokalize Nr. 3 —
Vibrato. Galveno lomu §aja etid€ ienem vibrato dazadie paveidi un to parejas — no ordinara lidz

molto vibrato, radot mainigu sprieguma sajiitu. Darba uzbiivi veido kulminacijas ar piu

116 Davis Vilks (2000) — latvie$u kontrabasists, topoSais komponists.
7 Viljams S. Barouzs (William S. Burroughs, 1914—1997) — amerikanu rakstnieks, esejists un avangarda

makslinieks, viens no bitu paaudzes (Beat Generation) literarajiem Iideriem.
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accelerando elementiem, kas kontrasté ar mierigakam, stastoSakam frazém. Nosu materiala
sastopamas tadas tehnikas ka sl€gtas un atvertas ululacijas, glissando, rikles glissando, ka ari
dziedasana uz lidzskaniem, kas bagatina tembralo paleti.

Zanetes Spirkas komponétais darbs balsij un elektronikai Psychotic chick’s shame
skangja koncerta turpindjuma — ar1 §is darbs tapa péc mana liiguma un tovakar tika atskanots
pirmo reizi. Nosaukumu varétu tulkot ka Sapsihojusas cikses kauns, kura vards “Cikse”
izmantots ka sabiedriba stereotipizets sievietes apzim&jums ar nievajosSu un nedaudz pavirsu
pieskanu. Manuprat, §1 kompozicija parstav laikmetigas vokalas makslas drosmigako virzienu,
kura akustiskas balss un elektronikas savstarpgja sintéze veido vienotu performativu konceptu.
Skandarba partitiira ir grafiski noteta, it ka piedavajot Skietamu brivibu, bet vienlaikus uzliekot
stingras prasibas izpildijjuma tembralajai un ritmiskajai precizitatei. Spirka izmanto galvenokart
Cukstus un elpoSanas trok$nus, kuros integréti dazadi artikulacijas panemieni: lidzskanis [§],
svilpojoSas skanas, krakSki un dazadi perkusivi lidzskanu savienojumi (pieméram, “tk”, “ps”,
“¢”, “kh” u. c.), atstajot pavisam nelielu atsauci uz dziedaSanu pasa skandarba izskana.
Interesants ir autores noradijums — balsij jaimiteé Voldemorta skanas (tas ir téls DZoannas K.

118 slavenaja gramatu sérija “Harijs Poters”, pats launuma iemiesojums). ST tembrala

Roulingas
norade kopuma rada mistisku un pat draudigu noskanu. Seit svarigi pieminét, ka neilgi pirms
koncerta ar manas balss ieraksta palidzibu tika genercta elektroniska partija — komponiste to
péc tam parveidoja pavadijuma. Sis slanis ar ieklautu “balto” troksni pastiprindja balss
artikulacijas un telpiskos efektus. Nozimigu lomu spél€ja ar1 pauzes un klusuma brizi. Lidzigi
ka darba autorei, art man Sis darbs nozime simbolisku cinu ar priekSstatiem un uzskatiem, kas
liedz cilvékiem brivi izteikt savas domas sabiedriba pastavoso stereotipu del.

Programmu turpinaju ar savu komponéto un ieskanoto vokalizi Nr. 8 — Microtonal (jeb
mikrointervalu dziedasanas tehnikas efidi). Saja miniatira lielaka uzmaniba veltita
mikrointervaliem, kurus nereti “ar ausi” uztvert nemaz nav tik vienkarsi. Apguves procesa tos
ir jaiemacas saklaustt, ka ar1 precizi intonét. Lidzigi ka citas vokalizes, ar1 Seit melodijas pamata
izmantoju patskani [u], ka ari atseviSkus glissando panémienus. Darba tonalais centrs
saglabajas nemainigs mi minora, tapat §1 ir viena no divam vokalize€m, kas pilniba rakstitas tikai
balsij a cappella.

Koncertprogrammas kulminacija un noslégums tika uzticéts Luc¢ano Berio ikoniskajai
kompozicijai Sequenza IIT (1965). Sis darbs neapsaubami ienem ipasu vietu 20. gadsimta

vokalas kamermiizikas Zanra un joprojam tiek uzskatits par vienu no spilgtakajiem un

18 D70anna K. Roulinga (Joanne K. Rowling, 1965) — britu rakstniece, gramatu sérijas “Harijs Poters™ autore.
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izaicinoSakajiem piemé&riem balss paplasinato tehniku konteksta. Izvel€jos So kompoziciju
koncerta noslégumam, jo ta maksimali demonstré vokalo pané€mienu plasas iesp&jas un
vienlaikus lauj izteikt personisku viedokli par laikmetigo balss makslu. Te jaatzimé, ka tiesi
Sequenza III man bija emocionali tuvakais un iedvesmojosakais skandarbs visa
koncertprogramma. Darbs rakstits dziedatajai un Berio dzivesbiedrei Ketijai Berberianai, kura
izcili sp&ja parvaldit ne vien tradicionalas vokalas skolas panémienus, bet ar1 arkartigi plasu
paplasinato tehniku klastu. Vina bija ta, kas iedvesmoja komponistu meklét arvien jaunus
vokalos panémienus. Darba teksta pamata ir $veiciesa Markusa Kutera!' vardi, kuri izsaka
drizak emocionalu stavokli un sajiitu impulsus, bet ne darba narativu. Kompozicija ir arkartigi
bliva un vienlaikus fragmentara, taja atrodami aptuveni septindesmit dazadi vokalie elementi.
Seit mijas runas un dziedajuma panémieni, dziedruna, Cuksti, elpoSanas efekti, smiekli,
saucieni, vaidi, stostiSanas, kliedzieni, ka ar1 visdazadakie artikulacijas principi un balss krasu
parejas. Komponists apzinati izjauc tradicionalas vokalas linearitates sajiitu — balss izmantota
ka skanas instruments, kas kliist par daudzslanainu, reizém haotisku, tacu ieksgji strukturétu
skanas konstrukciju. Biutiski pieminét, ka paraléli dazadajam tehnikam darba ir izteikta
psihologiskas spriedzes un emocionalas saspilétibas klatbiitne. Ritms un dramaturgija izriet no
ieks¢ja konflikta, kas atspogulo dazadu stavoklu — nedroSibas, ilgu, izmisuma, speka —
sadursmi. Atkartotas frazes, peksnas pauzes un disong€josie balss izsaucieni veido sava veida
vokalo monologu, kas nereti robezojas ar teatralu trakoSanu, bet briziem partop introspektiva
meditacija. No interpretacijas viedokla Sequenza 111 izpilditajam pieprasa ne tikai izcilu vokalo
tehniku parvaldiSanu (elpas, tembralo spektru mainu, plasa diapazona parzinasanu), bet arl
ipasu koncentré$anos uz balsi ka performativu instrumentu. ST darba apguves process man
sniedza dzilu ieskatu ne tikai paplasinato tehniku sintéz€, bet ari balss dramaturgijas uzbtives
principos un klausitaja uztveres robeZzu izaicinajumos. Vienmer ir aizraujoSi pétit skatitaju
reakciju 81 skandarba atskanoSanas procesa — esmu piedzivojusi gan neizpratnes pilnas sejas,
gan sajisminatas skaftitaju ovacijas. ST koncerta konteksta Sequenza III kalpoja ka apzinats
dramaturgiskais nosléguma punkts, kas apvienoja visu ieprieks atskanoto skandarbu estétiku un
tehnikas. Darbs kluva par konceptualu apliecinajumu tam, cik daudzkrasaina, neparasta un
ekspresivi neizsmelama var biit cilvéka balss.

Kopuma koncerts Skanosais klusums. Dziva balss 1zvertas par daudzslanainu laikmetigas
vokalas makslas manifestaciju, kura tika parstavéta gan latvieSu, gan arzemju komponistu

miizika balsij a cappella. Programmas ietvaros klausitaji tika iepazistinati ar plasu vokalo

119 Markuss Kuters (Markus Kutter, 1925-2005) — $veicieSu vesturnieks un publicists.
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tehniku spektru — no smalkam, gandriz nedzirdamam niansém un elektronikas sinergijas lidz
pat teatrali ekspresivai vokalajai dramaturgijai. Koncerts izcélas ar konceptualu vienotibu:
akustiskas balss skan&jums mijas ar ierakstitam un elektroniski apstradatam manis kompon&tam
vokalize€m un videoprojekcijam, bet gaismu dramaturgija papildinaja maksliniecisko vestijumu.
Sis notikums atspoguloja vokalas makslas daudzveidibu un balss radoSo potencialu,
demonstréjot laikmetigads miuzikas izteiksmes plaSsumu, ka ari balss ka instrumenta

neizsmelamas iespéjas.

3.5. 4 Night songs — Cetras nakts dziesmas

Skandarbs komponéts ka pasttijuma darbs festivalam Baltijas miizikas dienas 2023
konkrétam izpilditaju sastavam — sopranam un sitaminstrumentu ansamblim Les Percussions
de Strasbourg®®. Skandarba pamata ir Cetras dalas un Cetru dzejnieku — Federiko Garsijas
Lorkas (Federico Garcia Lorca), Knuta Skujenieka, Pola Eliara (Paul Eluard) un antikas
Griekijas dzejnieka Euripida teksti. Katra no dziesmam komponéta dzejas autoru originalaja
valoda — spanu, grieku, latvieSu un francu. Darbs ir tapis Ukrainas-Krievijas kara €na
(Nemirstigas nezélibas seja — ta par $o laiku komponiste Gundega Smite runa intervija LR3
Klasika??), tapec ari tekstu un dzejas autoru izvéle nav nejausa. Katrs no dzejas autoriem ir
saistits ar karu vai totalitara rezima represijam — Lorka tika nogalinats Spanijas pilsonu kara,
Skujenieks ilgus gadus pavadijis izstutijuma, Eliars cinijies Pirmaja un Otraja pasaules kara, bet
Euripids bijis liecinieks Trojas kara notikumiem. Bagatigo sitaminstrumentu klastu (4
marimbas, 4 basa bungas, krotales, timpani, gongs, 4 marakasi, caurulveida zvani un virkne
valisu) papildina soprana balss — originali paredzéta bez balss pastiprinataja (mikrofona).

Jaatzimég, ka Latvija savakt tik apjomigu sitaminstrumentu skaitu biitu izaicinajums, tapec Les

120 Les Percussions des Strasbourg ir apvieniba, kuras tapsana klat stav&jusi visnozimigakie 20. gs. avangarda
parstavji — Pjers Bulézs, Olivié Mesians, Karlhaincs Stokhauzens, Edgars Varéze, Jannis Ksenakis un citi.
Vairak neka pusgadsimtu §1 vieniba rosinajusi skanu mekl&jumus un sitaminstrumentu miizikas uzplaukumu.
Makslinieciskais vaditajs Mintams Nguens (Minh-Tam Nguyen) atzimé, ka Les Percussions de Strasbourg ir
60 gadu vecs ansamblis, un ta pastavésanas laika pirmatskanoti apméram 400 jaundarbi.
https://klasika.lsm.lv/lv/raksts/pa-celjam-ar-klasiku/gaidot-baltijas-muzikas-dienu-koncertu-double-baltic-
contrasts c.al74148/

121 https://klasika.lsm.lv/lv/raksts/diena-sakusies/viena-bridi-teksts-iemirdzas...-komponiste-

muzikologerakstniece.al70927/
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Percussions de Strasbourg viesoSanas Cesis 2023. gada marta bija loti nozimigs notikums

Latvijas kulttras dzive.

3.5.1. Pirma dala La Luna (Méness).

Dziesmu cikla pirmais skandarbs sakas ar Federiko Garsijas Lorkas'?? Romance de la
Iuna, luna, luna jeb Meéness baladi, ko Gundega Smite sava kompozicija nodévgjusi par Luna.
Pirmo reizi poema publicéta 1928. gada krajuma Romancero Gitano jeb Ciganu balades, kas
simboliski ataino ta laika ¢iganu sadzivi un ikdienu. ST ir pirma no 18 baladeém, un Méness taja
ka sievietes t€ls runa par milestibas un naves cie$o saikni. Originala baladei ir 9 panti, no kuriem
Smite izmantojusi tikai tris — pirmo, tre$o un astoto. Pirmais pants ir dal&ji parveidots — taja
vairakkart atkartojas vards luna, paréjos divos pantos teksts saskan ar originalu. Zemak
piedavaju teksta salidzinajumu ar originalu, ta tulkojumu latviesu valoda, ka arT komponistes

izmantotas teksta strukttras (skat. att€lu Nr. 3).

Attels Nr. 3. Teksta originals, tulkojums latviesu valoda un atveide Gundegas Smites

kompozicija 4 Night songs — Luna.

Teksta originals ekt tulkOJllI‘I_lS BESE Teksts G. Smites kompozicija
valoda
1. pants Luna, luna, luna, la luna, luna, la luna
luna, luna, la luna, luna, luna, luna, luna
La luna vino ala fragua Meéness atnaca pie kal€ja La luna vino ala fragua
Con su polisén de nardos térpusies nardu* svarkos Con su polisén de nardos
El nifio la mira, mira. Zeéns skatas un skatas El nifio la mira mira
El nifio la esta mirando. Zéns skatas uz ménesi. la nifia la esta mirando, mirando.
3. pants
Huye luna, luna, luna. Bédz, ménesi, bédz! Huye luna, huye huye luna luna,
Si vinieran los gitanos, Ja Tevi ieraudzis ¢igani Si vinieran los gitanos
Harian con tu corazén tie izgriezis Tev sirdi Harian con tu corazén
Collares y aiillos blancos. lai no tas veidotu rotas. Collares y annilos blancos.
8. pants
Como canta la zumaya Ka gan dzied ptce, Como canta la zumaya
Iay, como canta en el K vina dzied koka! '
arbol! Como canta el arbol
Por el cielo va la luna Meéness skérso debesis Por el cielo va la luna
con un nifio de la mano. pie rokas turot mazo zénu. | Con un nifio de la mano, de la mano, niflo.

122 Federiko Garsija Lorka (Federico Garcia Lorca 1898-1936) ir viens no izcilakajiem 20. gs. literatiem,
daudzpusigi apdavinats — vins$ ne tikai rakstijis dzeju un lugas, bet arT zZimgjis, kompongjis un spelgjis klavieres,
bijis sabiedriski aktivs. Jauniba Granadas Universitate studgjis filozofiju, valodas un jurisprudenci, piepulcgjies

Granadas intelektualu un makslinieku lokam.
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Pirmaja panta komponiste vairakkart atkarto vardu lunma (Meness), it ka pasvitrojot ta
simbolisko nozimi. Tas tiek izmantots gan ar spanu valoda raksturigo artikulu La (muzikali
atainots ar uztakti), gan bez — pagarinot varda pirmo zilbi ar patskani [u] (Lu-u-u-u-u-na) — skat.
17. noSu pieméru.

17. noSu piemers.

Gundega Smite. 4 Night songs — La Luna, 3.—4. 1.

sf p—m————— f

. - e » - - e

1 1 1 1 1 1 1 I ) )]

L 1 1 L 1 1 1] 18 ¥V -~ r 2
Ire) 1V /- L -~
10 1L 3

lu -u-u-u-u-u-u - na

Interesanti, ka arT partitiira §1 varda atrasanas vieta ir augsta tesitira — otras oktavas la,
kas norada uz Méness atraSanos debesjuma, kamér ritma grupa novietota it ka “uz Zemes” un
simbolizg zéna, velak ar1 ¢iganu tabora, t€lu. Augstas tesitiiras d€] dziedatajam loti izaicinoSs
uzdevums ir nodziedat varda /una pirmo zilbi ta, lai ta izklausitos péc luna, nevis lana. Vokala
linija no augstas strauji mainas vien 12. takti, kur paradas ar1 pirma paplasinata vokala tehnika
—rikles tremolo. Talaka teksta attistiba notiek tikai 27. taktT, kura izskan divas rindas no Lorkas
dzejola pirma panta.

Gan tekstuali, gan muzikali seko 1&ciens uz otro pantu (originala tresais) — Seit augstas
tesitliras skanas mijas ar zemakam (nonas apjoma), kas sasaucas ar teksta semantisko nozimi —
z@ns it ka sauc Meénesim, lai tas sl€pjas un skaidro, kas notiks, ja Mé&ness to nedaris. Lai
pastiprinatu zéna bailu efektu, Smite izmanto tremolo un glissando tehnikas otras oktavas la

pozicija, ka art staccato panemienu (skat. 18. noSu pieméru).

18. nosu piemers.

Gundega Smite. 4 Night songs — La Luna, 46.—47. 1.
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TreSais pants (pec originala astotais) ievada citu muzikalo materialu — dziedosaku,
melodiskaku, ta¢u arT tehniski sarezgitaku. Seit komponiste izmanto vardu dotos patskanus
(1pasi [o], ar1 [a]), uz kuriem ta attista vokalo liniju, izmantojot dinamiku un vairakkart€jus nosu
atkartojumus, — tas sasaucas ar skandarba sakuma izstiepto vardu /una. Te noverojama atsauce
ar1 uz teksta atrodamo piices telu. Atkartotais patskanis [0] rada asociaciju ar piices Gijinasanu,
ko pastiprina ar1 dinamiskais plans, skat. 19. noSu pieméru.

19. noSu piemérs.

Gundega Smite. 4 Night songs — La Luna, 62.—63. t.

Ar1 melodija pakapeniski virzas lejup, noslédzot skandarbu ar vienu vardu — nirio (z€ns).
Kopuma jasecina, ka Saja dala domin€ vidgjs teksta saprotamibas Iimenis, bet katras frazes
ietvaros komponiste akcent€ un izcel atseviskus vardus, kuri tiek diferencéti atseviska registra

un vairakkartgjos atkartojumos.

Vokalas skanveides specifika

Smites balss kompozicijas koncepcija §1 skandarba pirmaja dala raksturojama $ados
izpausmes veidos:
1) balss pielidzinasana sitaminstrumentam;
2) dalgji dziedats, dalgji Cukstets teksts uz vienas nots;
3) vibrato — non vibrato attiecibas;

4) klasiskas dziedaSanas panémiens.

Skandarba pirmaja dala izmantotas sekojoSas paplasinatas vokalas tehnikas:
1) rikles tremolo uz vienas skanas (skat. noSu pieméru Nr. 20);
2) miniatlira nots uz varda izskanas, kura nav precizi izdziedama, bet gan it ka “uzmetama

gaisa” (skat. noSu pieméru Nr. 21);
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3) dal&ji dziedats, dalgji Cukstets teksts (re€itacija) uz vienas nots (skat. nosu pieméru Nr.
22);

4) glissando panémiens (slidosa pareja no vienas skanas uz otru) — skat. nosu pieméru Nr.
23;

5) taisna, Iidzena skana (skana, kurai nav regularu un kontrolétu vibraciju, bet kas ari

netiek noradita noSu materiala ka obligati izpildama tehnika).

Nosu pieméri Nr. 20, 21, 22 un 23.
Gundega Smite. 4 Night songs — La Luna, 13., 20. un 29. t.

— mp<fp B

== - ENC = | s s
Lol ot o — e

a na_ con Su po- la lu - na_

Nosu piemérs Nr. 20 | NoSu piemérs Nr. 21 | NoSu piemérs Nr. 22 | NoSu piemérs Nr. 23

TremoleSana ir atra un vairakkart€ja vienas skanas atkartoSana. Rikles tremolo tiek
panakts ar balsenes muskulatiras palidzibu, strauji saraujot un atslabinot balss saiSu
muskuliSus. Atskiriba no vibrato tehnikas, ko veido regularas un kontrolétas skanu augstuma
svarstibas, tremolo tadu nav — ta skangumu veido konkr€tas skanas atrs un neregulars
atkartojums. Dotais noradijums — throat jeb rikle iezim€ tehnikas izpildes vietu, uzmaniba
japievers skanas veidoSanai tiesi dzilakaja rikles dala. Kompozicijas autore rikles tremolaciju
apvieno ar glissando zema tesitiira, kuras izskana pievienota ar1 tresa tehnika ar varda izskanas
“pamesSanu gaisa”. Virs notim noraditas ar1 precizas dinamikas zimes — uztakts ar artikulu La
paredzeta mezzo piano (vidé€ji klusi) dinamika, tam seko strauj$ forte (skali) un talitejs piano
(klusi). Butiski, ka komponiste S§is tehnikas pieraksta izmanto precizu nosu augstuma
att€lojumu (lielas septimas apjoma), tomér, gatavojoties skandarba pirmatskanojumam, saruna
ar komponisti atklajas izmainas. Izradijas, ka konkrétajai skanas “pameSanai gaisa” nav definéts
specifisks skanas augstums, tas dots vien aptuveni. NoSu materiala $adas piezimes nav, tadel,
pirmo reizi sastopoties ar partitiiru, dziedatajam ir svarigi So aspektu nemt véra. Glissando (no
italu glissandi) tehnika ir slido$a un apzinata pareja no vienas konkrétas skanas uz otru. Saja
kompozicija §1 tehnika tiek dubléta ar rikles tremolo panémienu, kas turklat izpildama konkréta
ritma zZim&uma ietvaros un sameéra atra tempa. Skandarba sakumposma paradas vél divas

paplasinatas vokalas tehnikas — recitacija uz vienas skanas konkréta ritma zim&uma
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atskanojama dalgji ar balsi un dal&ji ¢ukstus, un non vibrato. Pirma no iepriek§ pieminétajam
mijas ar iepriek$ aprakstito tremol€Sanas un glissando tehniku, starp tam komponiste ieklavusi
arT klasiska dziedaSanas tehnika atskanojamas frazes. Non vibrato jeb t. s. taisnas skanas
dziedasanu apzinati pieskaitu paplasinato vokalo tehniku klastam, pamatojoties uz pienémumu,
ka klasiskaja jeb bel canto stila dziedasanas skola taisna skana ir nepienemama paradiba.
Dziedataja un vokala pedagoge Klaudija Fridlandere'?* sava bloga The Liberated Voice raksta
ta:

Klasiska stila dziedasana pieprasa optimalu diapazona attistibu, izlidzindtu rezonansi un
skanejumu, ka ari konsekventu balss saisu vibraciju. Liela dala citu dziedasanas tehniku
izmanto atskirigus panémienus, tados gadijumos non vibrato izmantoSana vértejama tikai ka

krdsas panémiens, nevis mérktieciga un obligata funkcija.'**

Nereti gadas, ka klasiskaja stila trenéts dziedatajs kvalitativu non vibrato skanu nemaz
nesp€j nodziedat. Tas precizs atveidojums saistas ar kontrol€tu un fiksétu balsenes un muskulu
darbibu, apzinati attistot skanu un saglabajot tas intensitati. Tomer, lai dziedatajs apgttu
dziedrunas dziedaSanas tehniku, faisnas skanas apguvei ir izSkiroSa nozime (Katok 2016: 81).
4 Night songs vokalas partijas apguves procesa Gundega Smite skaidri defingja savus
priekSstatus par balsij piemitoSajam kvalitatém, un viena no prasibam bija non vibrato skanas
klatesamiba. Komponiste atzist, ka vinai ka klausitajai tuvaks un saprotamaks Skiet taisns tonis,
pieminot ar1 personigos aizspriedumus un stereotipus par vibrato neatnemamu piederibu operas

125 Ari es ka vokala pedagoge uzskatu, ka taisna skana (jeb non vibrato skangjums)

sastaviem
ir jebkuras dziedasanas tehnikas pamata. Turklat — faisnais tonis ta isti faisns nemaz nav. Pareizi
atveidotam, tam piemit visas dinamiskas skanas 1pasibas: rezonanse, fokuss un balanss. Citiem
vardiem sakot, 1pasibas, kas tiek piedévetas “skaistas” balss Ipasniekam, nemainas — tikai
vibrato lietojums balsT tiek samazinats 1i1dz minimumam (Katok 2016: 81).

Recitacijas tehnika, dal&ji dziedot un dal€ji Cukstot, no dziedataja pieprasa zinamas

iemanas — konkré&ta panémiena atveide notiek, it ka dziedot ar loti fokus&tu parelpu'?® konkréta

123 Klaudija Fridlandere (Claudia Friedlander, 1964) — amerikanu dziedataja, vokala pedagoge un fitnesa
trenere.

124 https://www.claudiafriedlander.com/the-liberated-voice/

125 Intervija darba autorei sniegta 2023. gada 14. maija.

126 Par parelpu sauc procesu, kad balss saites fonacijas laika Iidz galam nesaslédzas, ir dzirdama elpas skana
fonacijas laika. Skat.: Pakalniece, V. (2020). Balss iesildiSanas metodika. Sasaurindata vokala trakta

vingrindjums “Fondcija salmina”. Riga: JVLMA.
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skanu augstuma, cenSoties skanu ar speku virzit 1idz pat koncertzales vai akustiskas telpas
gal€jai sienai. AtSkiriba no ieprieks pieminétas dziedrunas tehnikas, kura dziedatajs izteiksmiga
balsi dal&i noruna/nodzied tekstu aptuvenos komponista dotos skanu augstumos, S$aja
skandarba recitacijas tehnika notiek uz vienas konkrétas nots. Vienas frazes ietvaros tas
augstums saglabajas nemainigs, skat. noSu pieméru Nr. 24.

Nosu piemérs Nr. 24.

Gundega Smite. 4 Night songs — La Luna, 29.-31. t.
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Interesanti, ka komponiste uz katras nots ir izvietojusi staccato atzimi, — dziedot $ada
panémiena, tiek izceltas recit€jamo vardu zilbes. Te balss koncepcija kliist radnieciga dzivnieka
skangumam — aprautas un Tsi recitetas skanas rada iespaidu par lapsas vai cita meza zvéra
r&jienu. Tapat Sis panémiens liecina arT par apzinatu balss tuvinasanu sitaminstrumentam —

liriskas klasiska panémiena dziedamas frazes ir izklied€tas un paradas loti epizodiski.

3.5.2. Otra dala Lament on lost voices (Pazudu$o balsu lamentacija)

Dziesmu cikla otrais skandarbs veidots muzikali un tembrali atSkirigs. Nosaukuma
esosais vards “lamentacija” rada asociacijas ar skandarbu 1éna tempa un smeldzigu melodiju,
kas atspogulo stastitaja vai stastama emocionalas sapes, skumjas, nozeélu. Teksta pamata
izvelets 1ss fragments no Euripida tragédijas “Orests” (radits 408. g. p.m.€.). Komponiste
izmantojusi originalo grieku valodu, tadu tas pieraksts partitiira veikts ar transliteraciju'’,
izmantojot latinu valodas alfab&tu. Dzejas vardi, kas sakartoti piecas rindkopas, kompozicijas
ietvaros atkartojas tris variantveidu principa, iezim€jot atskiribas ar1 vokalaja partija. Ar tekstu
panakts dramatisks emocionala afekta atspogulojums — vokala partija pirmaja varianta lidz 18.
taktij veidota zema tesitiira ar ilgam un [idzenam skanu parejam, kas mijas ar smalkiem, gandriz
nemanamiem mikrointervaliem. Piedavaju teksta salidzinajumu ar originalu, ta tulkojumu

latviesu valoda, ka ar1 komponistes izmantotas teksta struktiiras (skat. Att€lu Nr. 4):

127 Transliteracija — kada alfab&ta burtu un burtkopu atveide ar atbilstosiem cita alfab&ta burtiem. (Latviesu

literaras valodas vardnica (1991). 7,. sgj. Riga: Zinatne, 590. Ipp.)
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Attels Nr. 4.

Teksta originals, tulkojums latviesu valoda un atveide Gundegas Smites

kompozicija 4 Night songs — Lament on lost voices.

Teksta originals

Teksta tulkojums latviesu
valoda

Teksts G. Smites
kompozicija

Boég va Bodovv
Boég va Boovv
T'60vg va yodoovv

I'6ovg 0ovprOLE YOOLG

Na yoovov.

Mokosas nopiitas
mokosas gaudas
bédas un zélabas
bédas, izmisigas
vaimanas

mokosas gaudas

Voes na voaoun
Voes na vooun
Goous na goaoun

Goous odirmous goous

Na gooun
n-a-n-a-n-a-n

Dinamiskais plans vari€ no loti klusa Iidz vidgji klusam, sitaminstrumentu partijas
atseviSkas taktis noraditi pat Cetri piano pianissimo. Vokalas linijas kop€ja noskana atgadina

vilnoSanos, ko pavada atmosferiska un mistiska perkusiju saspéle, skat. 25. noSu pieméru.

Nosu piemérs Nr. 25.

Gundega Smite. 4 Night songs — Lament on lost voices, 3.-5. t.
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Otraja varianta pirmas divas vokalas partijas taktis veidotas identiskas sakumam, tacu
talakaja attistiba muzikalais materials mainas. Pazistamo zemas tesitiiras vilnoSanos péksni
partrauc nonas leciens, kura griezigais skan€jums liecina par kadu sapigu atklasmi. Tiesa,
dinamiskais plans joprojam paliek klusi — vid&ji klusi lIimeni. Interesanti, ka vokalas Ilinijas
ritmiskais zim&jums atgadina it ka runatu tekstu, par ko liecina bieZais triolu izmantojums un
tesitlira, kas lidzinas runatas balss registram. Butiski pieminét, ka komponiste Seit ir
pariipgjusies par dziedataju — griiti inton€jamo nonas l€cienu vina iezim&jusi arT marimbas

partija, skat. noSu pieméru Nr. 26:
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Nosu piemérs Nr. 26.

Gundega Smite. 4 Night songs — Lament on lost voices, 27.-28. t.
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TreSais variants aizsakas 38. takti un ilgst 11dz pat 54. taktij. Saja posma balss atgriezas
vienmerigaja, ritmizetaja vardu skandesanas procesa, tacu Soreiz izmantojot interesantu tehniku
— pakapenisku nazalas skanas veidoSanu vienas nots augstuma ietvaros, kas sintézé ar

sitaminstrumentu partiju kopa rada mistisku un driimu noskanu (skat. 27. noSu pieméru).

Nosu piemérs Nr. 27.

Gundega Smite. 4 Night songs — Lament on lost voices, 38.—40. t.

No 55. takts lidz pat skandarba izskanai komponiste vokalaja partija veido ko lidzigu
kodai, vairakkart atkartojot ieprieks€jo muzikalo materialu, izmantojot tikai Iidzskani [n]. Pati
izskana veidota, savstarp&ji skandinot burtus [n] un [a] klusinata dinamika, saligotu triolu ritma
zim&juma, kas atgadina mierinoSu, it ka aijajosu Stupla dziesmas motivu, skat. noSu piemeru Nr.

28.
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Nosu piemérs Nr. 28.

Gundega Smite. 4 Night songs — Lament on lost voices, 62. t.
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Kopgjais kompozicijas noslépumainais raksturs harmoniski sapliist ar vokalas partijas

cilvécisko Z€labu un sapju atspogulojumu.

Vokalas skanveides specifika

Vokala koncepcija dziesmu cikla 4 Night songs otraja dala raksturojama §ados izpausmes
veidos:
1) balss izpausme caur runa un recitacija;
2) nazalitates izmantoSana tembralajam efektam;
3) intervalu intonéSana (l&cieni un mikrointervalu izmantojums);

4) dinamiska plana nozime dramaturgiska un emocionala plakné.

Izmantotas Sadas paplasinatas vokalas tehnikas:
1) mikrointervalu dziedasana (skat. noSu pieméru Nr. 29);

2) nazalas skanas pakapeniska veidoSana (skat. noSu pieméru Nr. 30).

Nosu pieméri Nr. 29 un Nr. 30.

Gundega Smite. 4 Night songs — Lament on lost voices, 35. un 39. t.

Nosu piemérs Nr. 29 Nosu piemérs Nr. 30
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Par mikrotonalitati pienemts uzskatit tonu sistému, kura skanas augstumi organizéti
mazakos intervalos neka tradicionalaja diatoniskaja vai hromatiskaja sist€éma. Parasti $adas
sistémas pamata ir intervali, kas ir mazaki par pustoni. Mikrointervalu dziedasana ir daudzu
tradicionalas muzikas kultiiru pamata (pieméram, Tuvo Austrumu, Indijas muzika), bet biezi
sastopama ari laikmetigaja eksperimentalaja mizika. Smites darba intonéSanu atvieglo
skandarba kopgja noskana un mikrointervalu neliela amplitiida.

Nazalas skanas pakapeniska veidosana ir apzinata tas parvietosana no kriiSu registra uz
galvas registru, mérktiecigi izmantojot deguna dobumus un mikstas auksl&jas. Dazados vokalas
pedagogijas avotos atrodama informacija, ka nazala skana rodas tad, kad mikstas auksl&jas
pazemina, ka rezultatd deguna un mutes dobumi savienojas. Tada veida gaisa pliisma tiek
novirzita uz deguna dobumu un rada nazalu rezonansi. Lai panaktu nazalu skanu, bis
nepiecieSamas ar1 nelielas izmainas artikulacijas organu novietojuma (ipasi méles pozicija),
izteiktak dziedot lidzskanus [m], [n] un arT [n]. Lai tren€tu nazalas skanas pakapenisku
veidosanu, dziedatajam ir jabut izpratnei par balss registriem un to fizisko atraSanas vietu
kermeni. Tapat ir japarzina nazalas skanas veidoSanas nosacijumi. Komponiste partitiira loti
precizi norada konkrétu noSu skaitu, kuru laika nazala pareja ir veicama: seSas notis viena
sekstol€, kuras laika no krasu registra ir pakapeniski jatiek nazalaja skana un tikpat, lai no
nazala tona nonaktu atpakal kriiSu registra. Apguves procesu apgriitina ari patskanu maina (no
[a] uz [u]) otras sekstoles peédejas divas notis, ka arT tremolo tehnikas klatbiitne uz peédgjas
ceturtdalas.

Saja skandarba iesp&jams novérot ari to, ka tick paplasinatas tradicionalas balss tipaza
robezas. Kompozicija radita soprana balsij, tacu 4 Night songs otras dalas vokalas partijas
tesitlira parsvara rakstita zemu — arpus klasiskajam balss tipa augstuma un tembralo 1pasibu
kontiiram. Sava pieredzé esmu noverojusi, ka laikmetigas miizikas komponisti loti labi apzinas
cilvéka balss iespgjas, tacu nebaidas riskét un izmantot gal§jos registrus, akustisko rezultatu
izmantojot ka efektu. Tap&c uzskatu, ka darba ar studentiem arkartigi svarigi ir ne tikai apgut
anatomiskas un fiziologiskas zinaSanas par vokala aparata darbibu, bet palidzét pilnvertigi
attistit visa diapazona skangjumu — no zemaka lidz pat augstakajam. Sis spgjas un zina$anas
man personigi noder&ja, 2024. gada oktobrT atskanojot ¢ehu komponista Ondrzeja Adameka
opusu Karakuri — Poupée Mécanique (Karakuri — mehaniskda lelle) kopa ar orkestri Sinfonietta

Riga un dirigentu Normundu Sné. ST skandarba tre$as dalas vokala partija rakstita Tpasi zema

tesitlira, sasniedzot pat mazas oktavas reb (skat. nosu pieméru Nr. 31).
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Nosu piemérs Nr. 31.

Ondrzejs Adameks. Karakuri — Poupée Mécanique, 83.—84. t.
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Ja skandarba atskanoSanas procesa nebiitu pieejams mikrofons, kas pastiprina vokalas partijas
efektus, mani visdrizak nedzirdétu. Tomér skanu pastiprinataja klatbtitne vél vairak pager §is
zemas skanas nodziedat pietiekami kvalitativi, jo solisti pavada simfoniskais kameransamblis
gandriz 20 instrumentu sastava. Ari Gundega Smite savos darbos nevairds iziet “arpus”
klasiskajam balss izmantoSanas robezam, tada veida pieskirot saviem darbiem t€lainibu,

ekspresiju, raksturu un neierastu skan€jumu.

3.5.3. Tresa dala Poga

Tresas dalas tematiska struktiira balstita uz latvieSu dzejnieka, atdzejotaja un publicista Knuta
Skujenieka'?® dzejas rindam. Smite sava skandarba no originala dzejola izmantojusi tikai vienu

ta pantu — pédgjo:

Nakts dienu pieveikusi. Es raugos
Viend vieniga gaisa loga.
Tas nav logs. Miizs mans uz kritim deg

Tevis iesiita poga.

Dzejas krajuma Poga (2011) lasams viens Skujenieka dzejolis (saceréts 1964. gada,
atrodoties necilvécigos apstaklos izsttijuma), kas tulkots 33 valodas un ir veltits vina sievai.

Sis rindas ir veltTjums milestibai, kas dzejola autoram ir palidz&jusi izdzivot un kuru simbolizé

128 Knuts Skujenieks (1936-2022) — latviesu dzejnieks, atdzejotajs un sabiedriskais darbinieks, kura rado3aja

mantojuma Tpasa vieta ir cilveka brivibas un &tisko vertibu apliecinajumam.
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viena vina sievas pieSiita poga. Izmantojot daudzveidigu vokalo tehniku kopumu, Gundega
Smite sava skandarba transformé Pogas ideju muzikala izteiksmé. Kompozicija iesakas ar
vardu “nakts”, bet Tpasi uzsverta ir varda izskana — pedgjie divi lidzskani [k] un [ts], kur pedgjais
parveidots par ta izrunas ekvivalentu [c]. ArT partitiira burti izcelti, tos noradot ka lielos burtus,

skat. 32. noSu pieméru.

32. noSu piemers

Gundega Smite. 4 Night songs — Poga, 2.-3. 1.
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Bitiski pieminét, ka, v€loties 1pasi pastiprinat varda galotni un izskanu, komponiste
izmanto molto vibrato panemienu, ko apzime ar vilnotu Iiniju virs notim un kas apzinati javeido
dziedasanas laika. Savukart vards “nakts” tiek pakapeniski atkartots vél 4 reizes, 1idz notiek
kontrasts — ar nonas l&cienu seko teksta talaka atklasme ar “dienu pieveikusi”. Interesanti, ka
komponiste abus vardus sadala, lickot dziedatajam varda dienu pirmo pusi nodziedat konkréta
augstuma, bet izskanu nu un vardu pieveikusi — norunat, ar [x] zZimi atzimgjot vélamos skanu

augstumus (skat. 33. noSu pieméru).

33. noSu piemers

Gundega Smite. 4 Night songs — Poga, 9.—10. t.
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Talaka attistiba notiek atkal atgriezoties pie varda nakts, tau Soreiz kapinajums notiek
sitaminstrumentu partijas. Komponiste izmanto sarezgitus ritma zim&jumus, poliritmiju,

17. takti veidojot ievada kulminaciju. Vibrofona skang&jums, kas palidz arT dziedatajam atrast
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vajadzigo skanas augstumu, iezimé dziedosakas un liriskakas vokalas partijas sakumu. Pirmo
reizi visa dziesmu cikla paradas melodija, kura veidota, pamatojoties uz satura atklasmem.
Ritmiskais zIm&jums tuvinats runas ritmam, bet straujais tercdecimas'® intervala léciens

simbolize gaismu (skat. 34. noSu pieméru).

34. noSu piemers

Gundega Smite. 4 Night songs — Poga, 25.-28. t.
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Melodiskajam posmam seko teksta atklasme — “tas nav logs”, ko Smite meistarigi att€lo
vibrofona un balss savstarpgja sint€z€. Katrs vards izvietots sava noSu augstuma un noskan vai
nu reize, vai 1si pirms vibrofona. Sads pan€miens rada 1pasu tembralo skang&jumu — balss it ka

iegiist atbalsi, skat. 35. noSu pieméru:

35. noSu piemers.

Gundega Smite. 4 Night songs — Poga, 35.-36. t.
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Kad vokala un vibrofona partijas sasniedz augstako noti — otras oktavas Sib, iesakas

jauns cikls — ar vardiem “muzs mans uz kriittim deg”. Ar1 Seit komponiste izcel vardu galotnes,

129 Tercdecima — intervals, kas aptver 13 pakapes (oktava + seksta).
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to att€lojot noSu raksta ar lielajiem burtiem, triolu ritmisko Zim&jumu, ka ar1 izmantojot izteiktu

dinamisko planu — skalakas vietas akcentgjot ar forte (skat. 36. noSu pieméeru):

36. noSu piemers.

Gundega Smite. 4 Night songs — Poga, 41.—42. t.
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Posma kulminacija tiek sasniegta 46. taktl un izskan ar diviem forte. Tam seko strauja tempa

maina un vokala linijas atgrieSanas. Izdziedot pedg€jo dzejas rindu, liriski izskan skandarba

pedgjas taktis. Milzigais kontrasts ar iepriekS$€jo posmu simboliski iezime dzejas darba centralo

telu — dzejnieka sievas ieSiito pogu. Interesanti, ka balss izskana atstata pavisam viena — gandriz

a cappella, ar loti minimalistisku vibrofona un krotalu lidzdalibu.

Vokalas skanveides specifika

Vokala koncepcija dziesmu cikla 4 Night songs treSaja dala raksturojama Sados

izpausmes veidos.

1.

A

DziedaSana uz lidzskaniem, 1pasi izcelot vardu izskanas un galotnes.
Balss pielidzinasana sitaminstrumenta skanéjumam.

Epizodiska dziedrunas izmantoSana.

Intervalu inton&$ana un ritmiska zZim&juma izaicinajumi.

Melodijas paradiSanas vokalaja partija.

Skandarba izmantotas paplaSinatas vokalas tehnikas:

1))
2)

3)
4)
S)

dziedasana uz lidzskaniem (skat. 37. noSu pieméeru);

molto vibrato, kas noradits virs notim un virs dinamiska plana (skat. 38. nosu

piemeéru);
dziedruna jeb Sprechgesang (skat. 39. nosSu pieméru);
non vibrato skanas veidosana melodijas posmos (skat. 40. nosu pieméru);

dirigésana un vokala sintéze ar sitaminstrumentiem.

94



Nosu pieméri Nr. 37, 38, 39 un 40.
Gundega Smite. 4 Night songs — Poga, 41., 8., 10 un 24 t.

ff — ‘ﬁ)‘_w f fo f
h:’ — r - § 3 — S 6
— = —— + { T—1 T = oK — K —T—x - 1’?’ T T re — e o=
I 7 | ) T T 1 . — 2 i
, : ¥ R o < X —
S— es. rau - gos rau-gos |vie - na
[S] u-[2Z] na K] [C] die nu pie-vei-ku-si
NosSu piemérs NosSu piemérs NosSu piemérs Nosu piemérs Nr. 40
Nr. 37 Nr. 38 Nr. 39

Dziedasana uz lidzskaniem ir loti svariga prasme jebkuram dziedatajam. Mana vokala
pedagoge Aira Riirane nodarbibas bieZi ir atkartojusi — “lidzskani ari dzied”. Sim vardu
savienojumam ir vairaki skaidrojumi — lidzskanu klatesamiba (taja skaita art dzirdamiba!) ne
tikai atbild par teksta uztveres skaidribu, bet ari liecina par dziedataja vokala aparata sadarbibu
ar muskulatiru. Situacijas, kad komponisti 1pasi izce] Iidzskanu skangjumu, abdominalas un
izelpas muskulatirai ir butiska loma. 4 Night songs tre$a dala veidota parsvara ar galotnu
izc€lumiem, un es to skaidroju ar vajadzibu péc loti izteikta un saprotama teksta. Nereti tiesi
galotnes ir tas, par kuram dziedatajs “piemirst”, tas it ka norunajot, nevis izdziedot, un ir pilnigi
skaidrs iemesls $adai darbibai. Proti, ikdienas runa galotnes biis mazak izteiktas, jo lielako dalu
vardu uztveram péc tas priedekliem vai saknes. Dziedasana (un, starp citu, art filmu ierunasana)
galotném ir daudz lielaka loma neka ikdienas runa. Sava praksé no studentiem biezi esmu
dzirdgjusi nevélesanos galotnes dziedat “uz elpas”, baidoties, ka tas biis parspilétas un tada
veida skanés nedabigi. Ar skanigiem lidzskaniem iesp&ams panakt daudz lielaku tekstualo
skaidribu un — ne mazak svarigi — frazes (jeb muzikalas domas) nepartrauktibu, ipasi tada
vokalaja partija, kura trukst melodijas.

Viens no Gundegas Smites iemilotiem panémieniem ir balss pielidzinasana
sitaminstrumentam, kas 1pasi novérojams $aja dziesmu cikla. Gan ritma zim&ums, gan vietam
atrodama savstarp&ja saspéle ar vibrofonu balsi padara par dalu no perkusiju ansambla.
Dziedrunas elements izmantots epizodiski, tome&r strukturéti, noradot attiecigos noSu
augstumus, tos apzimgéjot ar elementu [x] un dodot arT konkrétu ritma ietvaru. Pareizi izpildita,
§1 tehnika izklausas péc dziedoSi izrunata teksta. Par non vibrato tehnikas lietojumu esmu
rakstijusi iepriek$&jas nodalas. Ipasi vélgjos izcelt dziedataja sint€zi ar sitaminstrumentiem.

Patiesiba nebtitu pareizi to saukt par paplasinato vokalo tehniku, drizak par sp€ju, kura biitu
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jaapgust (vismaz pamatlimeni) ikvienam laikmetigas muzikas dziedatajam. Un ta ir dirigéSana.
Manuprat, ikvienam dziedatajam batu jasaprot dirigéSanas pamati, ka, kada virziena un atruma
kustas dirigenta rokas. Ipasi tas attiecinams uz klasiskas mizikas interpretiem. Turklat
pamatlimeni taktéSanai biitu jabut ieklautai solfedzo nodarbibas gan miizikas skolas, gan
augstskolas. Tomér dirigét nemaz nav tik vienkar$i. Man ir bijusi ta laime apgit dirigé$anu
Rigas Doma kora skola, ka ari stradat ar vairakiem koriem, tad€jadi smalkak izprotot
dirig€sanas milzigo nozimi un specifiku. Manuprat, viens no izaicino$akajiem uzdevumiem ir
nemainiga temporitma noturé$ana skandarba vai ta posma ietvaros. So sp&ju dirigenti slipe
gadiem, praktizgjot ar macibu orkestriem un vérojot citus meistarus darbiba. Dziedataji So
iemanu var trenét skandarbu apguves posma, biezi izmantojot metronomu.

Bitiska atskiriba starp kora un orkestra dirigéSanu ir skanas sak$anas bridis. Koris
vienmér dziedas PEC dirigenta rokas, tatad pec majiena. Orkestris turpretim saks skanét AR
roku, tatad reiz€ ar majienu, kura precizitati pastiprina rokas esoSais zizlis. Laikmetigas
mizikas interpretam var nakties dirigét gan kori (un reiz¢€ ari sevi), gan pavaditajus, un tie var
biit instrumenti skaita no daziem Iidz pat 20 un vairak. 4 Night songs pavadoSo partiju atskano
seSi perkusionisti, un katram no viniem ir savs klasts ar instrumentiem. Komponiste biezi
izmanto poliritmiju, un skaidribai ir nepiecieSams kads, kas ar dirigéSanu var iezZimét taktsdalas
sakuma un beigu posmus. Vitali nepiecieSams tas ir treSaja dala, it Ipasi sakuma. Precizitati un
vienlaicigu darbibu iesp&jams panakt tikai ar skaidru pirmo taktsdalu dirigéSanu. Man loti
palidzgja tondaksa, kuru izmantoju skanu augstumu precizé$anai. Tapat noder&ja art ritmiska
zimé&juma izcila parzinaSana. Tada veida panacam precizu skandarba atskanojumu ta, ka to bija

ieceréjusi komponiste.

3.5.4. Ceturta dala Enlightened window (Apgaismotais logs)

v

Cetru skandarbu ciklu noslédz kompozicija ar francu dzejnieka Pola Eliara (Paul Eluard,
1895-1952) vardiem. Eliars bija talantigs sava laikmeta dzejnieks un tiek uzskatits par vienu
no sirrealisma pamatlic€jiem. Poéma ar nosaukumu Et un sourire (Un smaids) sarakstita neilgi
pirms autora naves 1951. gada un ieklauts dzejolu krajuma Le phénix (Fenikss), kas veltits vina
sievai. Ceturtajai kompozicijai Gundega Smite izmantojusi tikai dalu no visa dzejola — pirmas
seSas rindas, bet saglabajusi originalo fran¢u valodu. Piedavaju savu tulkojumu, kas radits,

poétiski atainojot kop€jo dzejola noskanu, skat. Attelu Nr. 5.
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Attels Nr. 5.
Teksta originals un ta tulkojums latviesu valoda G. Smites

kompozicija 4 Night songs — Enlightened window.

Teksta originals Teksta tulkojums latviesu valoda
La nuit n’est jamais compléte. Nakts nemédz but vien tumsa.
Il ya toujours puisque je le dis, Es to zinu,
Puisque je I’affirme, un es to apliecinu,
Au bout du chagrin, Pazudis skumjas un tu atradisi
Une fenétre ouverte, vienmer atvertu,
Une fenétre éclairée. vienmeér skaidru logu.

Kompozicija veidota mierigos un klusinatos tonos, linearo vokalo partiju pavada
sitaminstrumenti, kuru ritma zZim&ums atgadina vilnosanos, nepartrauktu kustibu un inerci.
Soreiz komponiste izmantojusi tikai vienu papladinato vokalo tehniku — ululaciju —, kas
veicama ar aizvertu muti. Pirma teksta atklasme paradas vien 12. takti, kad no prasmigi veidotas
ululacijas izaug pirmais vards — la nuit — jeb latviski nakts. Balss partija izmantotas garas, legato
tipa nosSu parejas videji augsta tesitlira ar ieteicamu non vibrato skan&umu (precizets saruna
darba iestudeSanas procesa). Interesanti, ka S§1 taisnas skanas prasiba rada izteiktas
kristaldzidras skanas efektu un muzikalu spriedzi. Apzinati veidota non vibrato skana it ka
neatrisinas un klausitajam neapzinati liek gaidit turpinajumu. P&c neilgas ululacijas atgriezas la
nuit, tomér talakais izklasts turpinas saskana ar originalajam dzejas rindam un lejupejosu vokalo
liniju. Ceturtas rindas tekstda — au bout du changrin — novérojams Smites iecienitais nonas
l&ciens, te ar1 pirma dinamikas norade — forte. Uz vardiem une fenetre izmantots lielas septimas

1&ciens, kas vizuali atgadina plaSu loga atv€rumu (skat. noSu piem&ru Nr. 41).

41. noSu piemérs

Gundega Smite. 4 Night songs — Enlightened window, 41.—42. t.
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Atrisinajums izskan otras oktavas Sib un ar vardiem eclairee, kas simbolize skaidribu,
tiribu, debeSkigumu. Skandarba izskana dziedataja atkal atgriezas pie ululacijas, tomér

saglabajot to pasu skanas augstumu — Sib, piano dinamika (skat. 42. noSu pieméeru).

42. noSu piemers

Gundega Smite. 4 Night songs — Enlightened window, 50.—51. t.
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Pirmaja bridi skiet, ka §1 skandarba vokala Iinija ir vienkar§aka no visam. Tomér
realitate te sastopami daudzi izaicinajumi. Nozimigakais no tiem — ululacija augsta tesittira un
tehnikas lidzena pareja uz lidzskani [1]. Griitibas sagada ari kompozicijas nosléguma prasita
ululacija uz augsta Sib. Svarigi pieminét, ka, veidojot augstakas skanas, balss saites iestiepjas
un ir nepiecieSams lielaks gaisa spiediens, lai veidotos kvalitativs tonis. Papildus tam ir aktivi
jakustina méle vajadzigas tehnikas realizacijai. Pie sadiem nosacijumiem iesp€jams lielaks
muskulu tonuss, ko noveroju ar1 sava vokalaja aparata. Man palidz€ja méles saknes apzinata
celSana uz augSu, tomer pavisam no liekas muskulatiiras iesaistes neizvairijos. Ir svarigi ar
neforsét skanu — negribét to padarit skanigaku. Pareizi veidota ululacija bis loti klusa, ne vairak,
ka tas biitu dziedot uz lidzskaniem [m] vai [n]. Interesanti, ka skandarba sakuma
sitaminstrumentu partija it ka sasaucas ar vokalista ululaciju — rodas iespaids, it ka dziedatajs ir
veél viens instruments, nevis solists. Gritibas var sagadat ar1 dziedataja fiziska noturiba —
ieprieks¢jas dalas ir pietiekami izaicinoSas, un balss nogurums reize ar uztraukumu nereti médz
ietekmét vokala aparata darbibu. Ta rezultata skandarba interpretacija var atSkirties no

komponista iecerétas.

Vokalas skanveides specifika

Vokala koncepcija dziesmu cikla 4 Night songs ceturtaja dala raksturojama S$ados
izpausmes veidos:
1) balss pielidzinaSana sitaminstrumenta skangjumam;
2) melodijas klatbiitne vokalaja partija;

3) intervalu intonéSana.
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Skandarba izmantotas paplaSinatas vokalas tehnikas: ululacija ar aizvértu muti (skat. 43. noSu

piemeru).

43. noSu piemers

Gundega Smite. 4 Night songs — Enlightened window, 57. t.
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Ieprieks teksta jau mingju, ka ululacija ir vieniga paplasinata tehnika, kuru komponiste
izmantojusi $aja dala. ST tehnika uzskatama par vienu no vibrato paveidiem (méles vibrato) un
veidojas, aktivi darbinot artikulacijas aparatu — méli. Ululacija iesp&jama divos veidos — ar
atvertu un aizvertu muti. Pirmaja gadijuma, izmantojot pasu méles galu, dziedatajam ar atvertu
muti jadzied lidzskanis [I] un tad tas secigi un ritmiski jaatkarto. Otraja gadijuma process ir
lidzigs, tikai notiek ar aizv@rtu muti, un rezultats panakams, ar1 izmantojot Iidzskani [n].
Ululacijas tehnika Gundegas Smites darbos novérojama saméra biezi, pieméram, ta sastopama
ar1vinas 2018. gada rakstitaja skandarba Yellow free sopranam un flautai. Abi ululacijas paveidi

atrodami arT kompozicija Les flots, kas radits 2022. gada un rakstits alta balsij solo.

3.6. Personigie izaicinajumi un autoetnografiskas atzinas

Pie jebkura skandarba apguves loti svarigi ir spét saskatit un pareizi interpretét
komponista dotas norades partitiira. Meistarklases, kas notika Jazepa Vitola Latvijas Miizikas
akadémija 2023. gada janvari dziedataja Heléna Sorokina noradija, ka 20. un 21. gs. komponéta
miizika ir jaskaidro vairakos slanos, un es tam tiecos pickrist. Ari Gundegas Smites kompozicija
4 Night songs iesp€jams izcelt vairakus — dinamisko, ritmisko, teksta izrunas, metra, tempa,
artikulacijas, vokalo tehniku, narativa un melodiska zimg&juma — Iimenus. Sis bija arf mans
pirmais solis kompozicijas apguves procesa. Sapratu, ka [imenu sadalijuma biitisks ir arT
nozimiguma princips. Ir bezjédzigi macities teksta izrunu, ja ritma un metra Zimgums nav
iepriekS noskaidrots un apgtts. Tiesa, pirmo reizi ieraugot noSu materialu, disa saskr&ja
pap€Zos. Nesena pagatné apmekl&ju jau pieminétas Helénas Sorokinas solo koncertu, kura vina
atskanoja Gundegas Smites kompoziciju Les Flots (2022) balsij a cappella. Toreiz apjautu, ka
§is ir viens no tehniski sarezgitakajiem skandarbiem programma, tap&c loti uztraucos par to, kas

mani sagaida. Zinaju arT, ka planoto darbu iepriekS§ neviens nebiis atskanojis, tapec nolému, ka
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manai interpretacijai ir jabiit loti precizai. Sanemot partitiiru, ar acim izskréju cauri vokalajai
partijai un sapratu, ka viegli nebiis. Mainigs metroritmiskais zim&jums, straujas un plasas noSu
augstumu izmainas, nianséts dinamiskais plans, teksts spanu, grieku un francu valodas, ieprieks
neredzetas tehnikas — tas viss mani radija ambivalentas izjutas. No vienas puses — nekas nav
neizdarams. No otras — vai es tieSam to speéSu? Sapratu, ka atpakalcela nav un ar kaut ko ir
jasak. Saku ar visu vokalas partijas slanu analizi un nolému kerties pie svarigaka —
metroritmiskd zim&uma un valodas. Léna tempa vairakas reizes diena recit€ju tekstu
komponistes dotajos ritma zZim&jumos, ar roku sitot [idzi ritmu. Griitibas sagadaja pirmas dalas
La luna mainigais metrs — 7/8 mijas ar 2/4, 5/8 ar 6/8 un tamlidzigi. Kad 1€na tempa uzdevums
Skita paveicams, tempu kapinaju, taCu pievienoju papildu uzdevumus — ieverot visas
dinamiskas norades, péc tam ari tehnikas, izdziedot tas pusbalsi. Vélakajos m&ginajumos
tehnikas centos atskanot dotajos nosu augstumos, méginot izprast vokalo panémienu no fiziska
un personigo sajiitu viedokla. Sakuma rikles tremolo nepadevas — dziedot uz patskana [u]
tremolo skang&ja daudz labak neka uz [1]. Dziedot uz [1], tas it ka saléninajas. Palidzgja patskana
“noapalosana”, meéginot nodziedat [i] it ka ar vacu umlautu [ii]. Tiesa, turpmakas dienas
majinieki bija spiesti sadzivot ar regulari skano$am un Ipatngjam rikles skanam — méginaju un
atkartoju panemienu gan majas, gan braucot pie stiires ikdienas dariSanas, gan akadémijas
kapnu telpas un citur. Nopietnu izaicinajumu sagadaja ar1 vokalas partijas Zzim&ums — vispirms
loti precizs staccato pan€miens uz la otraja oktava, kam seko l€ciens uz pirmas oktavas mi
bemol un tam sekojosu tremolo tehniku zema tesitiira krusu registra. lesakuma palidzgja
klavieres, centos izmantot ar1 tondakSu. Macibu procesa augsto la dziedaju oktavu zemak, tacu
tikai tadel, lai sadzirdetu abas skanas un saprastu to starpibas amplitiidu. Vairakkart un regulari
to atkartojot 1stajos augstumos, tas iespiedas atmina.

Dalgji dziedata, dalgji Cuksteta teksta tehnika Skita vienkarSa — lidz bridim, kad to
demonstréju meistarklasés Heleénai Sorokinai. Vina pauda vairakas idejas par §is tehnikas
atskanoSanu. Pirmkart, daleji dziedats, dal€ji Cukstets teksts jaasoci€ ar loti skalu un aktivu
Cukstu. Tam ir jabtt nevis nodziedatam, bet drizak cukstétam ta, lai to varétu sadzirdét ped¢ja
rinda esoSie klausitaji. Otrkart, Helénai aizdomiga Skita tehnika ar mazas nots “pameSanu
gaisa”. Vina noradija, ka partitira dots konkréts skanas augstums, tacu tad izskaidroju
komponistes nostaju Saja jautajuma (aprakstits iepriek$€jas nodalas). Interesanti, ka §1 t€ma
sasaucas ar paSas Helénas profesionalas doktorantiiras pétfjumu, kura vina iedzilinas
paplasinato vokalo tehniku pieraksta problematika. Kopa secinajam, ka apziméjums ir kliidains
un ir jalabo. Velak ar komponisti So aspektu parrunajam, un vina solija izmainas ieviest arl

partitiira. Driz vien noskaidroju, ka Gundegai Smitei ir pieejams arf sitaminstrumentu partijas
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ieraksts, kas gan veikts datora — kada nosu pieraksta programma digitala veida. Sada materiala
klatbiitne krietni vien atviegloja apguves procesu — beidzot saklausiju perkusiju partijas un
skandarba kop@jo skangjumu. Galu gala var€ju piekerties kompozicijas tekstam un saturam.
Manuprat, Smite ar vokalo tehniku palidzibu veiksmigi attélo izmantoto dzejas rindu saturu.
Pirmas dalas pirmaja panta méness t€ls iezim&jas gan ar balss augsto tesitliru, gan staccato
panémienu, kas tam pieskir baltu, aukstu un spokainu nozimi. Vokalas linijas kritums uz kriisu
registru iezimg teicgja lomu — el nino la esta mirando — “zéns skatas uz vinu [Ménesi]”. Otrais
pants atkal sakas ar augsto la, un tam atbild recitacija pusbalsi, stastot, kas notiks, ja ¢igani
Menesi nolaupis. TreSais pants iesakas ar tekstu “ka piice dzied koka, klausieties, ka vina
dzied!”. Seit komponiste atgriezas pie staccato panémiena, ka ari vienas nots vairakkartgja
atkartojuma nianséta dinamikas ietvara — no klusaka uz skalaku un atpakal tikai pusotras takts
garuma, ta att€lojot piices saucienu. Savdabiga veida vokalas tehnikas pan€mieni sasaucas ar
sitaminstrumentu partiju — tas Ipasi noverojams pie jau ieprieks pieminéta staccato panémiena,
ka ari ritma zim&uma un melodiskaja plana, tikai pavisam nedaudz izmantojot klasiskas
dziedasanas panémienus. Pirms katra staccato noveérojama ar1 glissando klatbiitne — tas dod 1sa
legato sajutu viscaur atsperigaja un ritmiskaja perkusiju pavadijuma kokteill. Manuprat, §1 ir
vieniga no ¢etram kompozicijas dalam, kura balss iegiist solista jeb stastnieka lomu. Otras dalas
nosaukums Lament on lost voices (Pazuduso balsu lamentdcija) jau norada uz cieSanu pilnu
realas dzives piedzivojumu, kas realizets, balsij it ka vilnojoties mikrointervalu sekvences zema
tesitiira, tam pretnostatot griezigus, plasa tvéruma intonativus 1€cienus. Tresaja dala komponiste
pieveérsas latvieSu dzejnieka Knuta Skujenieka dzives takam un vienam no vina zinamakajiem
dzejoliem — Poga. Galvenie uzdevumi Saja dala ir akcentétas vardu galotnes skaidrai vardu
uztveramibai un pirmreiz€ja melodijas paradiSanas. Gan $aja, gan ceturtaja dala balss partija
ienem sitaminstrumentiem lidzvértigu lomu. Manuprat, ikviena S$aja skandarba atrodama
tehnika palidz atklat tekstualo nozimi — gan recitacija pusbalsi, kas liek aizdomaties par nakts
un svarigu notikumu klatbiitni, gan spilgtie pretnostatijumi, gan dzivnieku kliedzienu
atveidojums balsT un citi.

Viens no izaicinajumiem, ar kuru sastopas gandriz ikviens dziedatajs, ir sveSvaloda, it
pasi tas izruna. lepriek$ jau noradiju uz spanu valodas varda /una augsto tesittiru, vairakkart
atkartojamo [u] fonému un citam nians€ém. Viena no griitibam, ar kuru saskaros (un kura
noteikti sagadas galvassapes ar citiem dziedatajiem), ir nodziedat So vardu ta, lai tas izklausas
pec luna, nevis lana. Probléma ir fakta, ka augsta tesittira, Tpasi galvas registra, patskani iegtist
samera vienveidigu skangjumu, kaut ko I1dzigu o un @ savienojumam. Tas ir saistits ar atvéruma

un rezonanses problematiku, ka ari fiziologiskiem aspektiem. Augsg€jos registros balss saites
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iestiepjas, tapec kermenim ir nepiecieSams ne tikai lielaks speks, lai gaisa plismu virzitu cauri
balss saiSu muskuliSiem, bet arT me€les novietojums, lai skana rezonétu maksimali kvalitativi.
Patskanis [u] dziedot tiek veidots, saglabajot [a] skanas atvérumu, p&c tam saklaujot lipas, tacu
pec [u] tas izklausas tikai [idz zinamai robezai. Jo augstaka biis [u] skana, jo plataks un apalaks
tas izklausisies. Ja dziedatajs patskani centisies nodziedat uz [u] ta, lai tas p&c ta ar1 izklausTtos,
tas visdrizak tiks darits uz rezonanses un lieka muskulu sasprindzinajuma rékina un izklausisies
saspiesti un ausij nettkami. Jaatzist, ka arT es, atskanojot skandarbu, vienmer izv€los par labu
labskanigai vokalajai tehnikai, upur&jot paredz&to varda izrunu. Protams, art Sis aspekts tika
iepriek§ saskanots ar komponisti, un péc nelielas sarunas vinai iebildumu nebija. Ar grieku
valodas izrunu man palidzgja pati Gundega, noder&ja ari valodas skan&uma klausiSanas
dazados interneta avotos. Te biutiski piezZzim&t, ka jebkuras sveSvalodas apguves procesa
vislabako izrunas rezultatu sp&s nodro$inat kads, kuram konkréta valoda ir dzimta. Ipasi svarigi
tas ir mazak dzirdétu valodu gadijumos, pieméram, 2024. gada vasara sanemu pasitijumu
studija ieskanot dziesmu kinieSu valoda. Jaatzist, Sis bija viens no izaicino$akajiem
uzdevumiem, un izrunas apguves procesa man loti palidzgja kada Latvija mitoSa kiniete.

Gritibas sagadaja arT franCu valodas nianséta skangjuma atveide, pasi, méginot to
1zdziedat augsta tesitira (ar augstu tesitiru domaju vismaz sol otraja oktava). Ta ka vokala Iinija
ceturtaja dala rakstita plustoSa un lidzena, dziedaSana parsvara notiek uz patskaniem,
lidzskaniem atvélot vien kritiski mazu telpu un vietu — 1si pirms patskana nomainas. Rezultata
teksta uztveramiba samazinas, tomér kompozicija iegust &terisku un poétisku raksturu, kur
vokala linija netiek partraukta. Skiet, ka tikai treSaja dala ar teksta un valodas griitibam
nesastapos — dziedat dzimtaja valoda neapSaubami ir vieglak neka svesvalodas.

Uz pirmo mé&ginajumu februara vidii biju sagatavojusies loti labi. Braucu bez bazam, jo
zinaju, ka skandarbu esmu iestud€jusi pienacigi. Tacu liels bija mans parsteigums, kad
Strasbiira atklaju — Les percussions de Strasbourg muziki So skandarbu kopa nebija spel&jusi
ne reizi, lidz ar to temps, kura pirmo reizi méginajam, bija uz pusi lénaks neka originala
paredzetais. Dziedatajam, kuras nakotné velesies atskanot So darbu, iesaku apbrunoties ar
pacietibu un maksimali pielagoties pargjiem mizikiem.

Tapat mani loti parsteidza plasais instrumentu klasts — nekad ieprieks nebiju sastapusies
ar tik specifiskiem rikiem, kur katram kompozicija pieskirta sava nozimiga loma. Istais dazado
instrumentu skangjums bija pilnigi cits, salidzinot ar ieprieks tik daudz reiZzu atskanoto datora
ierakstu. Peksni bija dzirdamas specifiskas nianses, ritms vairs nebija tik noteikts un precizs,

instrumentus vadija dzivi cilveki, un es nonacu pie loti bitiskas atzinas. Lidz §im uzskatiju, ka
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sitamie instrumenti pilda tikai ritma grupas lomu dazados sastavos, bet todien tos atklaju ka
skanigus, nians€tus, precizus un loti dziedoSus miizikas instrumentus.

Tacu, pirms izveleties un ieklaut So skandarbu sava repertuara, dziedatajam ieteiktu
nemt véra kadu loti biitisku priek$noteikumu — padzilinatas solfedzo zinasanas. Par solfedzo
nozimigo un neapSaubami svarigo lomu vokalista profesionalaja attistibas cela rakstu ari
metodiskaja materiala, tomér nevaru to nepieminét ari Seit. Cik daudz reizu sarezgitaks un
nesaprotamaks man biitu vokalas partijas apmacibu process, ja nebiitu zinasanu par intervaliem
un to savstarp&jam attiecibam, dirigé$anu, ja nebutu ieksgjas dzirdes vai skaidra prieksstata par
ritma un metra zimgjumiem, utt. Skandarbus ir iesp&jams apgiit dazados veidos, un katram
dziedatajam panémieni ir savi. To var€tu salidzinat ar programmeé&Sanu. Ja cilvekam nav
teorctiskas bazes kada no programmeésanas valodam, iecerétais rezultats nebiis sasniedzams.
Tapat arT mizika. Ja, ir skandarbi, kurus var iemacities dziedat péc dzirdes, tacu tas nav
iespejams miisdienu miizikas konteksta. Sp€ja dziedat, uzturét nemainigu temporitmu, dazbrid
pat dirigét instrumentalo ansambli, paraléli dziedasanai atskanot kadu citu instrumentu,
saglabat precizu melodisko zZim&jumu, precizi intonét, izrunat vardus sveSvaloda un veikt vel

citus procesus spés vien augstvertigi sagatavots dziedatajs.
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NOSLEGUMS

S teordtiska darba izstrades process manf ir nostiprinajis parliecibu par to, ka paplaginatas
vokalas tehnikas ir neatnemama laikmetigas vokalas makslas sastavdala. Tas bagatina vokalas
izteiksmes lidzeklu klastu un atklaj balss ka instrumenta neizsikstoSo potencialu. P&tijuma gaita
apzinaju, analiz€ju un sistematiz€ju latvieSu komponistu laikmetigas kamermiizikas darbos
izmantotas paplaSinatas vokalas tehnikas. Pirmaja nodala iepazistinaju ar plasu un detalizétu
ieskatu paplasinato vokalo tehniku vésturiskaja konteksta, to sistematiskaja klasifikacija un
eksperimentalo vokalo tehniku analiz€. Personigaja praks€ sastaptas tehnikas apkopoju vienota
sistéma, balstoties uz skanas veidosanas principiem un skaidrojot tas piecas apakskategorijas.
Otraja nodala pieversos laikmetigas vokalas miizikas aizsakumiem Latvija, ka arT analiz&ju un
aprakstiju LatvieSu komponistu kamermiizikas darbos atrastas vokalas tehnikas, izveidojot
“Majores sistemu”. Tas ir devindesmit viena skandarba uzskaitijums alfabétiska seciba, kas
satur komponista vardu, uzvardu, kompozicijas nosaukumu un radiSanas gadu, salikumu,
tehniku uzskaitijumu, balss diapazonu, ka ar1 vienkarSotus ieteikumus katras tehnikas izpildei.
TreSaja nodala aprakstu doktorantiiras makslinieciskos projektus, Tpasu uzmanibu pieverSot
atskanoto skandarbu analizei. Ipasi nozimigs $§1 darba ieguvums, manuprat, ir izveidotais
metodiskais materials — jeb §1 darba pielikums Nr. 1. Vokalo tehniku apraksti un vokalizu cikls
veidots ta, lai palidzétu topoSajiem interpretiem iepazit un apgit dazadus paplaSinato tehniku
panémienus. Sis materials sniedz gan teorétisku pamatojumu, gan praktiskus vingrinajumus,
tadejadi veidojot tiltu starp manu akadémisko p&tniecibas procesu un maksliniecisko praksi.
Vokalizes un to skanu ieraksti piedava jaunu resursu gan individualam apmacibam, gan
pedagogiskajam darbam, atbalstot dziedatajus vinu cela uz laikmetigas vokalas mizikas
apguvi.

Darba gaita realizétas tris makslinieciskas programmas un to sagatavoS$anas process
kalpoja ka praksé balstita platforma, kas lava parbaudit teorétiskas atzinas un veidot individualu
pieredzi ar dazadiem paplasinato vokalo tehniku veidiem. Gan koncertprogramma Nakts
dziesmas, gan Sféra/Balss. Buravickis/Majore, gan SkanoSais klusums. Dzivd balss uzskatami
pieradija, ka laikmetigas vokalas makslas interpretacija no dziedataja pieprasa ne tikai tehnisko
meistaribu, bet arT dzilu muzikalo inteligenci, sp&ju analizét un adaptet savas sp€jas sarezZgitam
partitiram, tapat arT prasmi sadarboties ar komponistiem, skanu reZisoriem un citiem radoSo
profesiju parstavjiem.

Viena no svarigakajam atzinam, ko guvu darba tapSanas procesa, ir akiita nepiecieSamiba
pec sistematiskas pieejas laikmetigas vokalas makslas pedagogija. Secinaju, ka paplasinatas
vokalas tehnikas Latvija vél aizvien nav pietieckami integrétas nedz akadémiskaja apmaciba,
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nedz koncertdzive, lai gan to estétiska un tehniska vertiba ir neapsaubama. Tapat Latvija triikst
vienotas metodologijas un izglitibas programmu, kas specializétos $aja joma, un tas bitiski
ierobezo jaunas paaudzes dziedataju iesp&jas apgit laikmetigas tehnikas profesionala Itmeni.
Sis pétijums apliecina, ka gan interpretacijas, gan apmacibu kvalitate ir tiedi atkariga no
pieejamo resursu un zinasanu bazes, un tas veicina diskusiju par $adu programmu un materialu
nepiecieSamibu un attistibu nakotné.

Darba gaita biitiskus izaicinajumus radija vairaki aspekti. Pirmkart, paplasinato vokalo
tehniku terminologijas skaidroSana un salidzinaSana ar dazadiem avotiem, kas prasija
iedzilinasanos katra no tiem ar kritisku izvert€§jumu, lai noteiktu to savstarpgjas atskiribas un
kopsakaribas. Otrkart, lielako doktorantiiras studiju laiku aiznéma vajadziba piekliit un apkopot
pétijumam nozimigus materialus (1pasi, partitiras), izmantojot gan vairaku biblioteéku resursus,
gan avotus tieSsaisté, ka arT nemitigi esot sazina ar komponistiem un citiem izpilditajiem.
Treskart, izaicinajums bija pasu tehniku praktiska izpratne un to pedagogiskais piclictojums:
atSkiriba starp tehnikas apguvi ka izpilditajam un tas iemaciSanu citiem atklajas ka pasi
nozimigs process $1 darba konteksta.

Iesp€jamie turpmakie p&tijumi paplasSinatu vokalo tehniku rakursa varétu koncentréties uz
vairakiem virzieniem, piem&ram, vienotas notacijas izstradi, kas atvieglotu tehniku apguvi un
interpretaciju. Noderigi un vertigi biitu petijumi par paplaSinatu tehniku lietojumu kormuzikas
zanra. Ne mazak nozimigs virziens butu arT balss adaptacijas prakses analize dazadu stilu un
zanru konteksta. Profesionala vide Latvija dziedatajiem biezi prasa sp€ju pielagoties dazadiem
muzikalajiem virzieniem un stilistikam — sakot no senas mizikas un kamermiizikas
kompozicijam lidz pat operai, lielas formas darbiem un laikmetigajai miizikai. Sada polistiliska
pieredze rada jautajumus par balss adaptacijas mehanismiem un to apraksta iespéjam zinatniska
skatfjuma. Turpmakie pétjumi vartu risinat to, ka dziedataji maina un pielago balss
parametrus, orient&joties dazadajos stilos un zanros, un ka §ie procesi saistiti ar interpretacijas
un pedagogijas procesiem, ka arT vokalas makslas ilgtsp&jigu attistibu.

Nosléguma jauzsver, ka §1 darba izp&tes un radiSanas process nebija tikai akad@misks
celojums vokalas tehnikas sistematizacijas lauka, bet ari man paSai loti personigs
makslinieciskas identitates meklgjumu cels. ST pieredze apliecinaja, ka balss var biit ne vien
tradiciju nes€ja, bet ar1 radoSas domas instruments, kas sp€j nojaukt robezas starp Zanriem,
tehnikam un estetiskam, sabiedriba pienemtam paradigmam. PaplaSinato vokalo tehniku
apguve un integracija Latvijas mizikas dzive ir izaicinajums, bet vienlaikus arT iesp&ja — radit
un attistit jaunas kvalitates vokalaja maksla, stiprinot gan interpretacijas, gan izglitibas, gan

radosas pétniecibas tradicijas.
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Extended Vocal Techniques and Their Application in Latvian Vocal
Chamber Music (1974 — 2025) (Summary)

Introduction

Concert programs across European halls increasingly feature works dominated by
contemporary music. In recent years, compositions by contemporary composers have also
become a regular component of concert life in Latvia, where a number of distinguished
instrumentalists demonstrate their ability to navigate a wide spectrum of genres with ease. In
the field of vocal art, boundaries can likewise be transcended, opening new dimensions through
the use of unconventional and previously unheard techniques. These skills are both learnable
and teachable. Internationally, dozens of renowned vocalists — such as Meredith Monk, Barbara
Hannigan, and Nicholas Isherwood — have established careers specializing in the interpretation
of contemporary music. The situation in Latvia, however, remains different. Artistic directors
and conductors often hesitate to program contemporary vocal chamber or vocal-symphonic
works, frequently justifying their decision with the categorical claim that there are no singers
capable of performing them. In reality, a few do exist — soprano Katrina Paula Felsberga,
mezzo-soprano leva ParSa, and baritone Armands Silin$ — yet they are few and far between,
and each has acquired knowledge of contemporary singing techniques through self-directed
study. These techniques are closely linked to what are commonly termed extended vocal
techniques, which form the primary focus of this research. Extended techniques are understood
as methods of vocal production that exceed the established principles and aesthetic norms of
classical singing tradition. They encompass unconventional approaches to sound production,
resonance, and timbre, most often encountered within the context of contemporary music.

This situation highlights several underlying issues that frame the problem of this research.
First, Latvia lacks dedicated training programs or higher-education pathways specializing in
contemporary vocal practice and the acquisition of extended techniques. Although the tradition
of classical singing is strongly represented at both secondary and tertiary levels, the specificities
of contemporary vocal interpretation remain largely absent from the curriculum. Second, Latvia
lacks a sufficient theoretical foundation for vocal art: there is a notable shortage of scholarly
works in Latvian authored by local researchers and practitioners. Existing pedagogical
materials are outdated and no longer relevant, while contemporary vocal practices are absent
from all Latvian-language sources examined for this study. Third, compared to research on
classical vocal art or instrumental performance, contemporary music studies within the Latvian

academic sphere remain fragmentary. Only in rare cases do bachelor’s or master’s theses at
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Jazeps Vitols Latvian Academy of Music (JVLMA) address issues of extended techniques or
their aesthetics, indicating the insufficient development of this field. This lack of educational
resources directly affects pedagogy, as very few Latvian voice teachers specialize in
contemporary vocal art. Consequently, those who wish to acquire extended techniques in Latvia
— including the present author — have no access to professional training tailored to the specific
demands of contemporary music. These deficiencies also shape programming choices, limiting
the repertoire available in Latvian concert life.

It is evident that these problems are systemic and call for concrete solutions. The
development of new educational programs, the preparation and publication of methodological
resources, and the training of both teachers and composers are among the crucial steps needed
to strengthen the tradition of contemporary vocal performance in Latvia. Based on these
identified issues, the central research question emerges: which extended vocal techniques have
Latvian composers employed over the past fifty years, and how can they be systematically
classified?

Alongside the theoretical inquiry, the research was closely integrated with artistic practice
through three concert programs:

1) Night Songs (Nakts dziesmas) — a program of Baltic contemporary vocal music,
performed with pianist Diana Zandberga (30 May 2023);

2) Sphere/Voice. Buravickis/Majore — a program of Latvian vocal and electronic music,
performed with composer Platons Buravickis (9 July 2024);

3) Sounding Silence. The Living Voice (SkanoSais klusums. Dziva balss) — works by
Latvian and international composers, including new compositions for voice with electronics
and a cappella, performed at the JVLMA Great Hall (13 June 2025).

In addition to its artistic and theoretical components, the creative process of this research
has resulted in the development of a new pedagogical resource. This material not only describes
extended techniques, but also outlines their interpretive nuances, learning processes, and
potential challenges. The chapters are carefully structured and grounded in international
literature as well as the author’s personal performance experience. Each vocal etude is based
on one or more extended techniques, with piano accompaniments composed in a simplified
harmonic language to avoid unnecessary technical complexity. The resource also includes
exercises, recordings of demonstration tracks with and without voice, and specially composed
vocalises, thereby significantly facilitating the training process by enabling practice anytime

and anywhere.
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The aim of this dissertation is to identify, evaluate, and systematize the extended vocal
techniques employed in Latvian vocal chamber music composed between 1974 and 2025, for
voice both with accompaniment and a cappella, and to create methodological material
supporting their acquisition. For the purposes of this study, extended vocal techniques are
defined as vocal production methods not encompassed within classical pedagogy but used in
contemporary contexts to broaden timbral variety and expressive potential.

To achieve this aim, the following objectives have been set:

1) To survey relevant literature and online sources on extended vocal techniques, their
methodology, and systems of classification in international research practice.

2) To identify and characterize the vocal techniques present in Latvian chamber works
for voice (with and without accompaniment) composed between 1974 and 2025.

3) To develop a systematic classification and description of extended vocal techniques
found in Latvian chamber music of this period.

4) To conduct a detailed analysis of Gundega Smite’s song cycle Four Night Songs,
examining the conception and application of extended techniques in each of its four pieces.

5) To prepare methodological materials based on the extended techniques employed by
Latvian composers.

6) To compose, transcribe, and record nine vocalises as supplementary pedagogical
material for the acquisition of extended techniques.

7) To undertake an autoethnographic study of the preparation and performance process
of the doctoral concert programs.

The research employs several methods:

1) Historical research reconstructs the context of extended techniques, their notational
practices, and interpretive traditions, particularly since the 1960s—70s, a pivotal period when
performers and later teachers began to document diverse vocal possibilities.

2) Score and notation analysis provides insight into how extended techniques are
conceived, represented, and integrated into musical and textual structures, with special focus
on Gundega Smite’s Four Night Songs.

3) Autoethnography enables the researcher to observe her own learning and
performance process critically and reflexively, using recordings, diaries, and practice
documentation.

The study also addresses the diminishing relevance of traditional voice categories
(soprano, alto, tenor, bass) in contemporary music, as composers increasingly seek new timbres,

explore the extremes of vocal range, and often write works tailored to the unique voices of
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specific performers. In such cases, performances by other singers inevitably result in new
versions of the piece, shaped by differing timbral qualities and interpretive choices.
Accordingly, the techniques examined in this dissertation are closely connected to the author’s
own vocal range, interests, and performance practice.

Finally, the work builds upon significant methodological resources, including Michael
Edward Edgerton’s The 21st-Century Voice (2015), Danja Katok’s dissertation on vibrato and
straight tone (2016), Amanda de Boer Bartlett’s study on ingressive phonation (2012), John
Nix’s article on vibrato in pedagogy (2022), and Kadiri, Alku, and Yegnanarayana’s analysis
of phonation types (2020), among others.

The dissertation consists of an introduction, three chapters, a conclusion, annotations in
Latvian and English, a bibliography, and five appendices, including the methodological
resource with vocalises composed by the author. Its practical significance is multifold: personal
artistic development, contribution to contemporary vocal pedagogy, usefulness for singers,
composers, and teachers, and the documentation and dissemination of extended vocal

techniques in Latvian chamber music.

CHAPTER 1

1.1. Historical Context of Vocal Techniques Worldwide

The origins of extended vocal techniques (EVT) can be traced back to the 17th century,
when composers such as Caccini and Monteverdi employed specific notational symbols (e.g.,
tremolando), while Hiller’s and Garcia’s treatises described ornamentation, breath control, and
vocal possibilities. Manuel Garcia II, through the invention of the laryngoscope, introduced a
physiological perspective on singing and even observed overtone singing, which today is
considered an early form of EVT.

In the 18th and 19th centuries, operatic reforms by Gluck and Rossini reduced singers’
improvisational freedom, shifting focus from virtuosity to dramaturgy and emotional
authenticity. During the bel canto era and beyond (Verdi, Wagner, Puccini), the voice
developed toward greater dramatic power, endurance, and expressive intensity. Methodological
works introduced vocal etudes or vocalises as training tools.

The 20th century marked the emergence of the term “extended vocal techniques,”
designating vocal practices outside the classical singing tradition. Influenced by avant-garde
artists and writers, new forms such as speech choirs, Dadaist phonetic experiments, and
Sprechgesang appeared. A milestone was Schoenberg’s Pierrot lunaire (1912), which

established a novel vocal idiom, further developed by Berg, Webern, and later Stockhausen and
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Berio. Literary phonetics and Futurist experiments (e.g., Balla’s Macchina Tipografica, 1914)
expanded the perception of the voice as an instrument.

Berio’s Sequenza 111 (1965) and Ligeti’s opera Le Grand Macabre (1977) became iconic
EVT works, employing non-articulated syllables, symbols, screams, and unconventional vocal
gestures. The advent of electronic music and recording technologies further shaped this
development, enabling detailed analysis of vocal sound and the creation of new expressive

résources.

1.2. Classification of Extended Vocal Techniques

The first attempts to classify extended vocal techniques (EVT) emerged in the 1970s. In
1973, the Extended Vocal Techniques Ensemble was founded in the United States, releasing in
1974 the first methodological recording featuring 74 techniques, divided into monophonic,
multiphonic, and miscellaneous categories. In the same year, Howard Risatti’s New Music
Vocabulary (1974) systematized 134 techniques, particularly timbral effects — and proposed
notational practices. Richard Jennings’ Catalogue of Extended Vocal Techniques (1977) offered
another approach, organizing techniques by their acoustic source. Trevor Wishart’s Book of
Lost Voices (1979) and later On Sonic Art (1985) presented extensive classifications of 170
techniques, emphasizing the performer as a physical and acoustic instrument. In Europe, Dieter
Schnebel explored articulation and breath regimes, while Berio’s creative work was seen as
shaping a new stylistic category of vocalism. More recent contributions include Margo Glasett-
Murdock’s classification (2011), based on vocal physiology, and Michael E. Edgerton’s The
21st Century Voice (2014), which frames EVT within four fundamental principles of singing:
airflow, sound source, resonance, and articulation. Practical perspectives are also offered in
Sharon Mabry’s Exploring Twentieth-Century Vocal Music (2002) and Nicholas Isherwood’s
The Techniques of Singing (2018), though their categorizations remain inconsistent.

Overall, EVT classifications have developed in a fragmented way, applying diverse
criteria such as acoustic effects, articulation, breath use, or biomechanical processes. The
present dissertation proposes a system that organizes techniques according to their sound-
production mechanisms — for example, separating articulatory techniques from vibrato, thus
ensuring terminological clarity and comparability. This approach allows techniques to be

evaluated not only in artistic but also in physiological and pedagogical terms.
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1.3. Classification of Techniques Based on Principles of Sound Production

Existing classifications of EVT by Risatti, the Extended Vocal Techniques Ensemble,
Wishart, and others remain incomplete or inconsistent: they list techniques but often lack
practical performance guidance and physiological grounding. This project therefore proposes a
new system based on both acoustic and physiological parameters, focusing on techniques
common in contemporary music and those I personally and practically explored in recent years.
In my opinion, Wishart’s database is currently the most comprehensive and extensive, yet it
still lacks clearly defined criteria for classification. For this reason, I found it necessary to
develop a fresh system based on methods tested in practice, offering a more detailed perspective
on the diversity of vocal techniques. This classification is founded on an approach that
integrates multiple parameters — both acoustic and physiological. Admittedly, a full description
of all vocal techniques is beyond the scope of this research, as such a project would require a
different methodology, detailed analysis, and a separate classification system. Such an
undertaking would exceed the scope, aims, and objectives defined in this dissertation.
Therefore, I will systematize, describe, and explain only those techniques that have been used
in experimental and contemporary world music and that have been within my focus over the
past three years. The classification is structured into the following categories:

1. Vibrato vs. non vibrato relations. Vibrato, a fundamental vocal phenomenon, is
considered broadly — from classical bel canto to microtonal interval singing and
experimental variants. Non vibrato is highlighted as a frequently used device in
contemporary music, though still underexplored in Latvia and sometimes perceived as
“undesirable.” Glissando is treated as a related, transitional device.

2. Microtonal interval singing. Encompasses intervals smaller than the semitone
(quartertones, eighth tones, etc.), requiring highly developed aural skills and precise
intonation control; widely present in contemporary repertoire (Ligeti, Stockhausen,
Xenakis, and others).

3. Articulatory manipulations. Techniques involving active participation of tongue, lips,
jaw, and teeth (percussive effects, sound imitation, beatbox, vocal fry), producing new
timbral qualities and often a theatrical impact.

4. Sprechgesang, speaking, and whispering. Techniques in which speech becomes a
musical parameter: intoned recitation, speech-song, rhythmic declamation, whispering,
and hybrid approaches (partly sung/partly whispered). These deepen semantic clarity

and increase dramatic expressivity.
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5. Breath and aerodynamic solutions. Techniques in which controlled airflow itself
generates sound (ingressive phonation, growls, laughter, breathing effects), exposing

physiological limits and enabling distinctive textures.

In this subsection, I highlight another essential aspect — the structural levels on which a
vocal part is built. In the context of classical singing, we are accustomed to seeing melody,
dynamic markings, meter and tempo indications, text, and of course the accompaniment, which
indirectly interacts with the singer’s part. This amounts to an average of three to five levels in
which the performer operates. In contemporary singing practice, however, the situation is
different: vocalists often encounter parts that involve many more parameters to be processed

simultaneously. Usually there are more than 9 levels to pay attention to.

CHAPTER 2

2.1. Tracing the Origins of Contemporary Vocal Music in Latvia

Latvia remained largely outside the early 20th-century European modernist movements:
although the International Society for Contemporary Music was founded in 1922, the Latvian
Composers’ Union joined only in 2004. While tonal boundaries were being dismantled in
Europe, Latvian composers continued to emphasize melody, Soviet ideological narratives, and
national romanticism. Andrejs Jurjans placed solo songs on the periphery, Jazeps Vitols sought
a more objective expression, and Emils Melngailis turned to folklore traditions. Alfréds Kalnin$
and Emils Darzin$ searched for new means of expression that went beyond the framework of
national romanticism. However, the Soviet regime severely restricted the development of
contemporary music, suppressing free and uncensored thought.

Experiments with the voice in Latvia began only in the second half of the 20th century,
first in choral music, where the voice was often treated instrumentally (e.g., Janis Kalnins’s
Vocalise for Four Voices, 1960). Aleatoric writing also appeared (in works by Pauls Dambis
and P&teris Vasks), as well as dadaist-inspired text explorations and sound imitations (e.g., Juris
Abols’s Karawane). Gradually, the use of extended techniques entered chamber music — Imants
Zemzaris employed glissando and spoken elements in his 1974 cycle 7 Mazas dziesmas (Seven
Small Songs), and Pe&teris Plakidis composed Divas etides bez pavadijuma (Two Etudes for
Unaccompanied Voice) in 1976.

In the 1980s, new vocal possibilities were explored by composers such as Peteris Aldins

and Indra Rise. Gundega Smite, since 2003, has integrated extended techniques in increasingly
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diverse contexts, focusing on textual interpretation and the exploration of the voice as a unique
instrument. A younger generation of composers — including Zanete Spirka, Mairita Semjonova,
Ansels Kaugers, Renars Velicko, Linda Damberga, among others — has also embraced extended
techniques, supported by competitions and concerts organized by the Jazeps Vitols Latvian

Academy of Music, which have fostered the dissemination and development of these practices.

2.2. Extended Vocal Techniques in the Works of Latvian Composers

Extended vocal techniques in Latvian chamber music have not previously been
systematically documented, although similar attempts have been made internationally. In
Latvian music, interest in such techniques emerged much later than in Europe and initially
appeared only as isolated experimental elements. The earliest known example is Imants
Zemzaris’s cycle 7 Little Songs (1974), which employs glissando and spoken elements. A
comparable approach can be seen in Péteris Plakidis’s Cik smaga saule... (How Heavy the
Sun..., 1976), where the composer uses parlando — an imitation of speech in the vocal part.

These examples reveal that extended techniques were often applied intuitively, without
precise notation, leaving performers with considerable interpretative freedom. This creates
challenges for both singers and researchers, as the identification of techniques depends not only
on score analysis but also on individual interpretations. To address this, a database of works by
Latvian composers employing extended techniques was compiled as part of this research. The
collection process involved library archives as well as direct communication with composers
and performers. It often became clear that even the authors themselves were not always aware
of their works belonging to this category, for instance, Eriks Eenvalds initially denied using
non-standard techniques in his wors, although his cycle Songs of David (2008) clearly contains
recitative. In some cases, composers had forgotten about their works altogether, or the scores
existed only in performers’ archives.

The resulting database includes only those works that were available for study,
performance, or direct analysis, and thus cannot be considered exhaustive. Nevertheless, it
provides valuable insight into the use of extended vocal techniques in Latvia and lays the
groundwork for further classification. The following subsection discusses the methodology and
selection principles used, as well as a five-category system with subtypes that help organize

and interpret the collected data.
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2.3. Majore System

Majore’s System classification is based on both physiological and acoustic aspects,
combining historical research with autoethnography — practical observations from my
individual vocal practice and stage performance. Musical scores were analyzed to identify
extended vocal techniques, which were then organized in tables and grouped into five main
categories:

1. vocal intonational and modulatory aspects,
sound within body actions,
interaction between speech and vocalization,

breath and airflow coordination,

nok wn

experimental and supplementary effects.

Vibrato and glissando techniques form one of the most frequently used categories.
Glissando appears in about 60% of all works, whereas non vibrato is indicated in only 11 scores.
A survey of composers revealed that most prefer non vibrato or a carefully considered blend
with vibrato. This shows a growing interest in straight tone, even though explicit notational
indications are rare.

The body as an instrument includes sound imitation, the use of hands and feet,
percussive effects, and oral gestures. Although not widespread, some composers (e.g., Armands
Skukis, Gundega Smite, Alise Rancane) incorporate gestures and improvisatory actions,
combining them with whispering, shouting, or tongue clicks.

Singing and speech techniques cover a wide range — from bel canto to recitation, spoken
voice, Sprechgesang, consonant-based singing, whispering, and mixed sung-spoken textures.
Innovative approaches can be found in the works of Gundega Smite and Henrijs Poikans, who
combine different registers and nasal effects. While bel canto is generally taken for granted and
rarely marked, non vibrato appears with increasing frequency, though often without sufficient
notation, leaving interpretation to the performer.

Breathing mechanisms include ingressive phonation, laughter, coughing, whistling,
screams, gasps, and shouting. These techniques intensify dramatic tension and enhance the
listener’s perception. They feature prominently in works by Evija Skuke, Zanete Spirka, and
Janis PetraSkévics, demanding advanced timbral control, breath management, and intonational
precision.

Supplementary techniques encompass improvisation, instrumental performance,
microtonal interval singing, overtone and undertone singing, and timbral effects. Singers are
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often required to play instruments while performing, broadening the sonic texture. Works by
Ansels Kaugers and Santa Buss exemplify such approaches, challenging coordination and
creating new expressive layers. Timbral indications in scores provide interpretative guidance,
though they are not always precise, which can complicate performance decisions.

Overall, Majore’s System proposes a multilayered approach to the classification of
extended vocal techniques, emphasizing their diversity, contextual importance, and the need

for precise notational clarity to ensure accurate interpretation.

CHAPTER 3

Artistict projects of the doctoral studies

Three artistic programs were conceived as a continuation of the theoretical research in
practice: concert performances deliberately showcased and tested extended vocal techniques,
their notation, interpretive nuances, and application in Latvian contemporary music. These
projects functioned as an “experimental laboratory”, where the voice served both as a unique
instrument and as a research object.

Each program was built upon a structured concept (dramaturgy, repertoire selection,
analysis and mastery of techniques, performance). A crucial selection criterion was notation —
works with precisely noted techniques were chosen alongside scores requiring more ambiguous
or interpretive approaches. The repertoire balanced well-known, rarely performed, and
premiere works, allowing observation of both the development of tradition and new approaches
to vocal composition. Spatial and acoustic contexts also played a decisive role, since timbral,
dynamic, and resonant qualities directly affect the perception and effectiveness of techniques.
The programs also served as a methodological illustration of Majore’s system: the database of
identified techniques and five vocal categories (articulation, breath, intonation, body use and
other techniques) were tested in practice. A wide spectrum of vocal expression was explored —
from speech, breathing, and Sprechgesang to different types of vibratos, whispering, timbral
effects and improvisation.

The process was systematically documented in audio and video formats, alongside
rehearsal notes reflecting technical, psychophysical, and interpretive challenges. This reflection
helped evaluate the transfer of techniques from rehearsal to stage, observing changes in
precision, expressive intensity, and endurance under varying emotional and spatial conditions,

while also providing a basis for practice-driven methodological material. As a part of this
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process, nine vocal etudes were composed and performed, each targeting the mastery of specific
techniques or categories.

The inclusion of Gundega Smite’s cycle 4 Night Songs in this chapter is deliberate: it
represents a striking example of how theoretically analyzed techniques (vibrato/non-vibrato,
whispering, recitation, articulation effects, glissando, tremolo, ululation, microtonal intervals,
etc.) are consistently integrated into contemporary vocal repertoire, highlighting both notational

and interpretive issues.

3.1. Night songs (Nakts dziesmas)

The first concert program took place on May 30, 2023, at the Great Hall of the Jazeps
Vitols Latvian Academy of Music, featuring pianist Diana Zandberga, percussionists Arnis
Stepin$ and Karina Mazira, and clarinetist Katrina Avotina. The program’s goal was to
demonstrate the practical application of extended vocal techniques, highlighting the voice as a
multifunctional instrument in interaction with ensembles and electronics. Special emphasis was
placed on works by Latvian composers (Pelécis, Smite, Tumsevica), illustrating the versatility
of techniques across different stylistic directions.

The concert opened with Georgs Pelécis’s cycle Seven Poems by Knuts Skujenieks (2018),
rooted in non vibrato aesthetics and quasi-recitative elements. This work served as a vivid
example of how textual clarity and precise articulation can be achieved through the principle of
straight tone.

Gundega Smite’s La Luna from the cycle Four Night Songs (2023) presented a fusion of
techniques — recitation, glissando, non vibrato, and tremolo vibrato — creating a multilayered
sound dramaturgy. The piece highlighted the composer’s individual approach to treating the
voice as an instrument and stood as one of the program’s focal points.

Anitra Tumsevica’s cycle Césu skicu burtnica (2021) demonstrated a meditative, poetic
application of vocal technique, where the voice often borders on whisper or noise-like sounds.
The composition emphasized minimalism and the blending of the voice with the piano texture.

Smite’s Rudenibas (2017), set to poetry by Gunars Salins, showcased a broad range of
extended techniques — whispers, Sprechgesang, spoken text, and ululation, each movement
reflecting different emotional and technical contrasts. The work vividly demonstrated the
synthesis of voice and poetry in contemporary music.

Estonian composer Helena Tulve’s Salt (Sool, 2011) for soprano and percussion offered
a striking example of meditative vocal aesthetics. It employed breath techniques, over-

breathing, microtonal intervals, and nuanced articulation and dynamic markings, making the
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vocal line the central element of a carefully crafted soundscape. I was also required to perform
additional instrumental tasks, such as blowing into a bottle or playing a rainstick, demanding
both technical precision and creativity.

The program concluded with Lithuanian composer Vykintas Baltakas’s RiRo (1999) for
soprano and electronics. Representing the electroacoustic music tradition, it demanded
interpretative flexibility, improvisational thinking, and the ability to navigate non-standard
notation. The voice functioned as an articulatory and timbral instrument, synchronizing with
the electronic layer and demonstrating the instrumentality of the human voice in an
experimental context. Overall, the program revealed the broad spectrum of extended vocal
techniques and emphasized the performer’s role as both researcher and interpreter. It showcased
the diversity of contemporary vocal music in Latvia and the Baltic region, offering listeners

works ranging from intimate to technically challenging.

3.2. Sphere/Voice. Buravickis/Majore (Sfera/Balss. Buravickis/Majore)

On July 9, 2024, a concert took place at the Jazeps Vitols Latvian Academy of Music in
an ambisonic (immersive) sound dome — a unique and rare project of this kind in Latvia. The
three-dimensional sound field allowed for spatial modeling of voice and electronics, expanding
the boundaries of perception and interpretation. The concert featured composer Platons
Buravickis (electronics) and pianist Veronika Rinkule; the program alternated between
Buravickis’ electronic études and vocal works by me and other Latvian composers.

The guiding idea was to “liberate” the voice from linear performance dramaturgy,
integrating it into a multi-layered, spatially flowing sound architecture. Extended vocal
techniques (whispering, breath sounds, recitation, glissando, throat tremolo, ululation, etc.)
merged with spatial sound manipulations, making the voice part of an all-encompassing sonic
architecture — not only communicative but also spatial and material.

The program opened with the premiere of my own composition Virs bez cela (Man
Without a Road, 2024), a three-part cycle (I and III for voice and piano, II for voice and
electronics). The text was drawn from Swedish poet Erik Lindegren’s Man Without a Road
(transl. in Latvian by Zigurds Elsbergs). The first part included techniques like whispering,
breath sounds, exclamations, and wind-like effects; the second employed glass harmonica
timbres (imitated electronically) alongside free-flowing vocal lines and extended techniques
(throat tremolo, ululation, glissando, breathing effects); the third featured recitation, chosen
deliberately as a rare technique in Latvian vocal music, to highlight the semantic weight of the

text.
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This was followed by Mairita Semjonova’s Es biisu parka par solu (I Will Be in the Park
as a Bench, 2018): a timbrally sensitive work with detailed character indications and the
challenging use of ingressive phonation at specific pitches; interpretation was further
complicated by the spatial staging (singer on a podium in the hall, piano positioned to the side,
communication mediated by monitors).

Andrejs Martin$ Grinbergs’ two a cappella miniatures (2024), written specifically for my
voice, were premiered at this concert. They demonstrated free rhythmic organization (“in free
tempo”), with only pitch specified; the main extended technique employed was glissando.

Ansel Kaugers’ Dzejolis (Poem, 2024) was included as an example of coordination
between vocal and instrumental performance: simultaneous declamation (in fixed rhythm) and
playing of two percussion instruments (snare drum + wood blocks), combined with shifting
meters and dense piano textures. The piece highlights the importance of solfeggio, rhythm, and
coordination in a vocalist’s training.

The program was interwoven with Platon Buravickis’ Etudes Ambisoniques 2 — 4
(2024), which showcased the potential of the sound dome: graphical gradations of intensity
replaced traditional dynamic and articulation markings, granting the performer freedom of
interpretation and making each performance fluid and unique. The concert concluded with a
joint voice and electronics improvisation, blending electronic textures with free, flowing vocal
lines.

In summary this concert demonstrated that the future of Latvian contemporary vocal art
can be closely linked to spatial sound technologies and interdisciplinary collaboration. The
concert functioned not only as an artistic event but also as research practice — testing the
operation of extended techniques in an immersive environment and expanding the instrumental,

spatial, and dramaturgical dimensions of the voice in the 21st century.

3.3. Resonant Silence. The Living Voice (SkanoSais klusums. Dziva balss)

The third and final concert (on June 13, 2025, JVLMA Great Hall) was conceived as an
audio-visual experience in which the voice was the sole sound source and creative instrument.
The concept positioned the voice as an autonomous vehicle of expression — freed from
conventional accompaniment and theatrical layering, while demonstrating the semantics and
deapth of extended vocal techniques (non vibrato, vibrato versions, microtonal interval singing,
whispers, Sprechgesang, breath effects, etc.). The programme combined international and

Latvian repertoire, canonical works (Berio’s Sequenza III), several premieres, and vocalises
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(recorded and composed by me) that structured the dramaturgy in a “recording—live voice”
dialogue.

Spatial/visual design was created by Ivars Vacers (lights), Edmunds Mickus (video),
Jekabs Osins, Armands Skukis (sound/electronics), and Rolands Majors (video projections).
The visuals expanded the interpretive space and highlighted vocal presence, yielding a listening
experience that was both meditative and dynamic.

Several works were performed:

1. Viktorija Majore — Vocalise No. 2 — Non vibrato (recording + video): continuous
“straight” tone on [u], precise breath/muscular control, linear phrasing and clean intonation.

2. Henrijs Poikans — About the supreme object and aim (live, a cappella):
timbral/affective directives (“nasal, caricatural,” “growling, angry,” “dreamy, lazy,” etc.);
transitions between pitched sound, speech, and Sprechgesang; tessitura challenges and
resonance strategy.

3. Viktorija Majore — Vocalise No. 5 — Kartografs (recording): whispers, speech, breathy
phonation; one of the two text-based etudes (alongside the Sprechgesang etude).

4. Armands Skukis — two movements from Three Poems by Janis Baltvilks (live + live
looping): a cappella melody captured and layered in real time, forming canonic textures and
bell-like harmonies.

5. Viktorija Majore — Vocalise No. 4 — Sprechgesang (recording): German text
(Rammstein/Lindemann fragment), structured rhythmic speech with spatial processing and
visual parallels.

6. A. Maskats — Indian summer (world premiere, a cappella): finely modulated vocal
landscape centred near D minor; inner climaxes in piano dynamics; closing with ululation and
non vibrato.

7. Viktorija Majore — Vocalise No. 9 — Fast (recording): high tempo, shifting meter,
moving accents; virtuosic vocal writing set against dense keyboard sonorities (a dramaturgical
foil to lyrical pieces).

8. R. Sargenti — Liquid Preludes (2018), four a cappella miniatures: text defragmentation;
wide technique palette (Sprechgesang, whispers, hand actions, breath/ingressive phonation,
glissando, non vibrato, etc.). Notable challenges: fixed-time repetitions (“As fast as possible
5™), throat tremolo, precise interval intonation, percussive manipulations (finger snaps, etc.).

9. Viktorija Majore — Vocalise No. 7 — Improvisation (recording): free vocal

improvisation within set parameters as a core performer skill.
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10. Davis Vilks — Power is often very quiet (world premiere, a cappella): language
permutations (Burroughs-inspired); semantically differentiated delivery (fixed-pitch singing,
register-free sprechgesang, spoken word, whisper); rhythmically dense writing with
enharmonic and intervallic demands.

11. Viktorija Majore — Vocalise No. 3 — Vibrato (recording): transitions among vibrato
types; closed/open ululation, glissando, throat glissando, consonant vocalisation.

12. Zanete Spirka — Psychotic chick’s shame (world premiere, voice + electronics):
graphic score; whispers, breath noise, percussive consonant clusters; “Voldemort” timbral
reference; electronics generated from the soloist’s voice with a “white-noise” layer.

13. Viktorija Majore — Vocalise No. 8 — Microtonal (recording): perception and intonation
of micro-intervals a cappella, centred in E minor, [u] plus glissando.

14. Luciano Berio — Sequenza III (1965) (live finale): ~70 distinct vocal elements;
speech/singing/sprechgesang/whispers/breath/laughter/cries, etc.; pronounced psychological
tension and fragmented dramaturgy; the voice as a multi-layered, performative instrument.

Outcome. The concert functioned as a multi-layered manifesto of the voice’s creative
potential: the acoustic voice appeared simultaneously as instrument, text, spatial event, and
visually supported dramaturgy. The programme demonstrated the practical range of extended
techniques — from barely audible nuances and electro-acoustic synergy to theatrically
expressive speech — voice syntax — affirming the vitality of the a cappella genre in contemporary
Latvian and international contexts, and the inexhaustible possibilities of the voice as an

instrument.

3.4. Four Night songs by Gundega Smite

The work was commissioned by the Baltic Music Days 2023 festival for soprano and the
percussion ensemble Les Percussions de Strasbourg. The cycle comprises four movements and
sets texts by four authors — Federico Garcia Lorca, Knuts Skujenieks, Paul Eluard and Euripides
in their original languages (Spanish, Greek, Latvian, French). Composed against the backdrop
of the Russia invasion in Ukraine (the composer Gundega Smite refers to this period as the
“Face of Immortal Cruelty”), the choice of authors is linked to experiences of war and
totalitarian repression. The instrumentation is notable (four marimbas, four bass drums,
crotales, timpani, gong, maracas, tubular bells, and others) alongside an unamplified soprano.
Assembling such an extensive percussion battery in Latvia would be challenging; thus, the

ensemble’s visit to C&sis in March 2023 was a significant cultural event.
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Part 1. La Luna (The Moon)

The first movement is based on Lorca’s “Romance de la luna, luna, luna” (from
Romancero Gitano, 1928). The composer sets stanzas 1, 3, and 8; stanza 1 is partially reworked,
with iterative emphasis on /una (with and without the article /a), thereby intensifying lunar
symbolism. The word is often placed in a high tessitura (second-octave 4), in contrast to the
“earthbound” rhythmic layer, semantically separating the celestial (moon) from the terrestrial
(boy/gypsy encampment). A throat tremolo appears in bar 12; further textual development
follows from bar 27. In the second stanza (third in the original), shifting tessitura (a ninth)
together with tremolo, glissando, and staccato render the boy’s anxiety. The third stanza (eighth
in the original) introduces more cantabile material with reiterated vowels (especially [o0]),

evoking the owl motif and hooting; the melody descends and closes on nifio.

Vocal production.

Concept: (1) voice as percussion; (2) semi-sung/semi-whispered text on a single pitch; (3)
vibrato VS. non vibrato; (4) episodic classical singing.
Extended techniques: (1) throat tremolo on a single pitch; (2) “thrown” grace notes at word

endings; (3) recitation on a single pitch; (4) glissando; (5) straight tone (non vibrato).

Tremolo consists of rapid, irregular reiterations at the laryngeal level, unlike the regular
oscillation of vibrato. Smite combines it with glissando and precise dynamics (mezzo piano —
forte—piano). Although specific pitch heights are notated, in practice some “thrown” endings
are approximate. Recitation here occurs on a single notated pitch with staccato syllables,
timbrally aligning the voice with percussion and even suggesting animal-like barking. Non
vibrato functions as an intentional color; while atypical in classical pedagogy, it is a crucial

expressive device in this context.

Part 2. Lament on Lost Voices

The second movement provides timbral and affective contrast: a slow, dolorous
“undulation” within a very soft dynamic spectrum (up to pppp in certain percussion layers).
The text — an excerpt from Euripides’ Orestes (408 BCE) is sung in Greek, transliterated into

the Latin alphabet. Five textual paragraphs are treated in three variants: in the first (to bar 18),
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a low tessitura, sustained connections, and subtle micro-intervals prevail. The second variant
introduces an abrupt leap of a ninth (doubled in the marimba to support intonation); the
rhythmic profile approximates speech. In the third (bars 38—54), the singer gradually shapes
nasality on a single pitch, which, fused with the percussion, yields a mysterious, sombre color

The closing section iterates [n] and [a] in a hushed triplet flow reminiscent of a lullaby.

Vocal production.

Concept: recitation/speech-based emission, nasality as a timbral device, large leaps and
microtonality, and a dramaturgically decisive dynamic plan. Extended techniques: (1)
microtonal interval singing; (2) gradual formation of a nasal tone.

Microtonal interval singing here operates within a small amplitude consonant with the
texture’s fluidity. Nasality is formed by coordinated soft palate lowering and nasal resonance;
the score precisely specifies the transition length (within sextuplets) and even vowel changes,
increasing technical demands. The part lies predominantly low, deliberately expanding the
soprano’s conventional range. Practically, this presupposes a fully developed compass; I have
experienced similar strategies in Adamek’s Karakuri — Poupée Mécanique (low tessitura
passages). Sound reinforcement does not obviate quality requirements amid a dense chamber-
orchestral fabric; likewise, Smite “pushes” vocal boundaries to achieve vividness and

expression.

Part 3. Poga (The Button)

The third movement sets the final stanza of a poem by Knuts Skujenieks (a dedication to
his wife; volume Poga, 2011; the poem was written in his exile in 1964). The button sewn by
the poet’s wife becomes the symbol of love as vitality and endurance. The music begins with
the word “nakts” (night), foregrounding the final consonants ([k], [ts]—[c]) and employing
molto vibrato; after several repetitions, a leap of a ninth leads into “dienu pieveikusi,” where
dienu is partly sung and partly recited with x-noteheads. The ensuing build occurs primarily in
the percussion, until the vibraphone introduces a more lyrical vocal segment whose rhythm
approximates speech; a wide leap of a thirteenth semantically “opens the light”. The phrase “tas
nav logs” (that is not a window) is rendered by timbral fusion of voice and vibraphone,

producing an “echo” effect. On “muzs mans uz krutim deg” the composer highlights word
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endings and dynamic accents; the culmination in bar 46 is followed by a tempo drop and a

lyrical coda — voice almost a cappella with minimal percussion.

Vocal production.

Concept: (1) singing on consonants (prominent word endings); (2) timbral assimilation of voice
to percussion; (3) episodic Sprechgesang; (4) intervallic intonation and rhythmic challenges;
(5) presence of melody. Extended techniques: (1) consonant singing; (2) molto vibrato; (3)
Sprechgesang; (4) non vibrato in melodic spans; (5) practical conducting and precise ensemble
with percussion.

Consonant resonance ensures textual intelligibility and phrase continuity, especially
where melody is sparse. The voice frequently integrates into the percussive “mechanism.”
Sprechgesang is precisely specified by pitch (with x marked heads) and rhythm to achieve a
“sung speech” effect. Given six percussionists and polyrhythms, the singer’s capacity to cue
entries (clear downbeats, metronome work, tuning fork for intonation) is dramaturgically

essential.

Part 4. Enlightened Window

The cycle concludes with the first six lines of Paul Eluard’s “Et un sourire” (1951; volume
Le phénix), set in French. The texture is calm and restrained; percussive “waves” support a
linear vocal line. The sole extended technique is ululation with closed mouth, from which the
first word la nuit (“night”) emerges at bar 12. The voice lies in a medium-high tessitura with
an advised non vibrato emission, yielding crystalline tension and a sense of suspended
expectation. On au bout du chagrin the composer’s characteristic leap of a ninth appears with
the first forte; une fenétre takes a major seventh leap that visually and aurally “opens the
window”, resolving on second-octave B4 with éclairée. The coda returns to ululation on B4 in
piano.

Technical challenges include sustained high-tessitura ululation and a seamless transition
to [1], as well as the closing ululation on high B4. Higher pitches require increased subglottal
pressure and active lingual motion; excessive muscular tension must be avoided, and one should
not “force” resonance — proper ululation remains very soft (akin to [m]/[n]). At the outset the

voice timbrally blends with the percussion, casting the soloist as an additional instrument.
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Given the preceding movements’ demands, physical endurance and economical technique are
critical.

Vocal production.

Concept: (1) timbral integration of voice into the percussion fabric; (2) presence of melody; (3)
precise intervallic intonation. Extended technique: closed-mouth ululation (see Ex. 43) — a
tongue-vibrato variant that Smite employs elsewhere (e.g., Yellow for soprano and flute, 2018;

Les flots for alto solo, 2022).

Personal Challenges and Autoethnographic Insights

In approaching any score, it is essential to recognize and correctly interpret the
composer’s indications. As mezzo-soprano Heléna Sorokina emphasized during her 2023
masterclass at the Jazeps Vitols Latvian Academy of Music, twentieth and twenty-first century
music must be understood through multiple layers — dynamics, rhythm, text articulation, meter,
tempo, articulation, vocal techniques, narrative, and melodic design. I applied this principle in
Gundega Smite’s 4 Night Songs. At first sight the score seemed almost insurmountable: shifting
meters, wide leaps, refined dynamics, texts in several foreign languages, and unfamiliar
techniques. Nevertheless, by analyzing the vocal line layer by layer, I was able to make
progress. I began with the metrorhythmic structure and the text, reciting the words slowly
according to the notated rhythms, and only later adding dynamics and extended techniques.

The throat tremolo was a particular challenge — easier on [u] than on [i], which required
“rounding” toward [ii]. This technique had to be practiced repeatedly in everyday situations —
at home, while driving, even in the academy stairwell. Other difficulties included precise
staccato in the high register, followed by leaps and tremolo in the low chest register. Recitation,
which initially seemed straightforward, in practice demanded a powerful, projected whisper,
audible to the last row. Sorokina’s feedback proved invaluable, especially concerning the
notation of certain techniques; subsequent discussions with the composer led to adjustments in
the score. Access to a digital percussion track further clarified the overall sound.

I realized that Smite’s vocal techniques vividly illustrate poetic imagery. In the first
movement, the moon’s figure is embodied through high tessitura and staccato, lending a cold,
spectral color; repeated [0] vowels imitate the owl’s hoot. The second movement, Lament on
Lost Voices, conveys suffering through undulating microtonal interval sequences in low

tessitura contrasted with sharp, expansive leaps. The third movement, Poga, emphasizes
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consonant endings for textual clarity and introduces melody for the first time. In the fourth, the
soprano line blends seamlessly with percussion, achieving an ethereal, poetic quality.

Language presented its own challenges. In Spanish, singing /una in the high register
risked distortion of vowels, so I prioritized vocal beauty over strict phonetic fidelity. For Greek,
the composer herself provided guidance; in French, especially in the high tessitura, textual
intelligibility decreased, though the result was a fluid, uninterrupted vocal line. Only in the third
movement, performed in my native language, did these difficulties recede.

At the first rehearsal in Strasbourg, I was surprised to discover that the ensemble had
never played the piece together before; the tempo was therefore nearly half of what was
intended. This experience underscored the singer’s need for flexibility and adaptability. The
encounter with the vast percussion arsenal was equally striking. And for the first time I
perceived them not as mere rhythm-providers, but as nuanced, resonant, and even “singing”
instruments.

Finally, I must emphasize the importance of solfeggio. Without knowledge of intervals,
meter, rhythm, conducting, inner hearing, and precise intonation, such a score would be
unmanageable. As in programming, where results cannot be achieved without theoretical
grounding, it is similar in contemporary music. While some repertoire may be learned by ear,
this is not the case here. To sustain tempo, sometimes conduct an ensemble, coordinate with
complex percussion writing, and sing accurately in several languages demands thorough

preparation and a well-trained musician.

Conclusion

The development of this theoretical study has reinforced my conviction that extended
vocal techniques are an integral part of contemporary vocal art. They enrich the palette of vocal
expression and reveal the inexhaustible potential of the voice as an instrument. Throughout this
research, I identified, analyzed, and systematized extended vocal techniques employed in
Latvian contemporary chamber music.

In the first chapter, I provided a broad and detailed overview of the historical context of
extended techniques, their systematic classification, and the analysis of experimental vocal
methods. The techniques encountered in my personal practice were organized into a unified
system based on principles of sound production, structured into five subcategories. The second
chapter examined the origins of contemporary vocal music in Latvia, alongside an analysis of
vocal techniques found in Latvian chamber compositions, resulting in the “Majore System”.

This system presents an alphabetical index of 91 works, including the composer’s name, the
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title and year of composition, scoring, an inventory of techniques, vocal range, and simplified
performance guidelines for each technique. The third chapter focused on the artistic projects
undertaken during the doctoral studies, with particular attention to the analysis of performed
works. One of the most significant outcomes of this research is the creation of a methodological
resource (Appendix 1). Designed to support emerging performers, it combines theoretical
descriptions of extended techniques with practical exercises and a cycle of specially composed
vocalises. This resource bridges academic research and artistic practice, offering both a
conceptual framework and applied training tools. The vocalises and accompanying recordings
constitute a new resource for individual study and pedagogical application, assisting singers in
their engagement with contemporary vocal music.

The three artistic projects realized during the research period, together with their
preparation processes, provided a practice-based platform for testing theoretical insights and
gaining direct experience with diverse extended techniques. The concert programs Night Songs,
Sphere/Voice. Buravickis/Majore, and Sounding Silence. The Living Voice demonstrated that
the interpretation of contemporary vocal art requires not only technical mastery, but also
profound musical intelligence, the ability to analyze and adapt to complex scores, and the skills
to collaborate with composers, sound engineers, and other creative professionals.

A central insight that emerged from this process is the urgent need for a systematic
approach to contemporary vocal pedagogy. Extended techniques remain insufficiently
integrated into both academic training and concert practice in Latvia, despite their
unquestionable technical and aesthetic value. Moreover, there is a lack of unified methodology
and specialized educational programs in this field, which significantly restricts opportunities
for new generations of singers to acquire these techniques at a professional level. This study
demonstrates that the quality of interpretation and teaching is directly dependent on the
availability of resources and knowledge, thereby reinforcing the necessity of developing
appropriate programs and materials in the future.

The research process also involved several challenges. First, clarifying the terminology
of extended techniques and comparing diverse sources required critical evaluation of their
differences and interrelations. Second, a considerable portion of the doctoral period was
dedicated to accessing and compiling relevant materials, especially scores — through library
collections, online resources, and ongoing communication with composers and performers.
Third, the practical understanding of the techniques and their pedagogical application presented
challenges: the distinction between acquiring a technique as a performer and teaching it to

others emerged as particularly significant in this context.
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Future research on extended techniques may focus on several directions, such as
developing a standardized notation system to facilitate learning and interpretation or analyzing
practices of vocal adaptation across styles and genres. Professional life in Latvia frequently
requires singers to navigate a wide stylistic spectrum — from early music and chamber repertoire
to opera, large-scale works, and contemporary compositions. Such polystylistic experience
raises questions regarding the mechanisms of vocal adaptation and their potential description
within a scholarly framework. Future studies may address how singers adjust and recalibrate
vocal parameters when transitioning between genres, and how these processes intersect with
interpretation, pedagogy, and the sustainable development of vocal art.

In conclusion, this dissertation has not only been an academic exploration of the
systematization of vocal techniques, but also a deeply personal journey of artistic identity. The
process has affirmed that the voice is not merely a bearer of tradition, but also an instrument of
creative thought — capable of dissolving boundaries between genres, techniques, and aesthetic
paradigms. The acquisition and integration of extended vocal techniques in Latvian musical life
represent both a challenge and an opportunity: the possibility to cultivate new qualities in vocal

art, while strengthening traditions of interpretation, education, and artistic research.
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PIELIKUMS NR. 1

Metodiskais materials paplasinato vokalo tehniku apguvei

PriekSvards

Laikmetigas vokalas makslas attistiba 21. gadsimta butiski paplasina tradicionali ierasto
dziedasanas telpu, pieprasot no izpilditajiem ne vien teicamu klasisko vokalo bazi, bet ari
specifisku tehnisko arsenalu un fleksiblu pieeju savam instrumentam — balsij. Sadas prasibas
uzliek pienakumu musdienu dziedatajiem parzinat ne tikai balss fiziologiju un tas tehniskas
iesp€jas, bet arl spét integrét paplasinatas vokalas tehnikas (turpmak teksta izmantoSu
saisinajumu PVT) dazados muzikalos un stilistiskos kontekstos. Diemzel klasiskas miizikas
konteksta Latvija §1s iemanas joprojam tiek apgiitas fragmentari vai vispar netiek sistematiski
attistitas. Rezultata miisu jauno dziedataju spé&ja ieklauties Eiropas un globalas laikmetigas
miizikas procesos ir ierobeZota nevis talanta vai potenciala, bet metodes un pedagogu trikuma
del.

Metodiska materiala izstrade ir méginajums aizpildit $o bitisko iztrikumu un sniegt
praktiski pielietojamu resursu, kas palidzétu dziedatajiem, 1pasi tiem, kuri vél tikai apgust
laikmetigas muzikas repertuaru, spert droSus solus paplasinato vokalo tehniku apguvé. Darbs
balstits gan teorétiskas atzinas, gan mana personigaja praks€, ietverot ari savus vokalos
eksperimentus, kompoziciju aprakstus, piemerus un pieredzi, sadarbojoties ar citiem nozares
profesionaliem.

Materiala ieklauti vairaki paplasinato vokalo tehniku veidi (dazadi vibrato paveidi, non
vibrato, dziedruna, Cuksti, ingresiva fonacija u. c.), to skaidrojumi, ieteikumi apguvei, ka ari
praktiski vingrindjumi un etides — vokalizes ar klavieru pavadijumu. Pirmo nodalu esmu
veltjjusi balss iesildiSanas problematikai — §1 materiala pamata ir fragmenti no manis pasas
rakstita magistratiiras diplomreferata Balss iesildisanas metodika. Sasaurinata vokala trakta
vingrindjums “Fondcija salmina” (2020). Vokalizu digitala pieejamiba gan audioparaugos, gan
pavadijumos lauj So materialu izmantot individuali un elastigi — ar1 bez pedagoga klatbiitnes.
Klavieru pavadijums komponéts ta, lai to spetu atskanot pats dziedatajs, tadejadi veicinot
harmonisku mijiedarbibu starp vokalo un instrumentalo domasanu.

21. gadsimta komponisti vairs nav piesaistiti klasiskajai balsu tipologijai, bet arvien
biezak raksta konkrétiem izpilditajiem, balstoties uz to tembralajam un tehniskajam iesp&jam.
Tapéc ar1 Saja materiala aplukotas tehnikas ir cieSi saistitas ar manu personigo pieredzi,

mekl&jumiem, atklajumiem un balss specifiku.
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Metodiska materiala nosléguma pievienota ari skaidrojo$a terminu vardnica, bet
teorétiska pétijuma pielikuma Nr. 2 var atrast latvieSu komponistu kamermiizikas darbu
uzskaitljumu — $ada veida lasitajam ir iesp&jams paplaSinat savu repertuaru un pétniecisko
interesi. Ceru, ka Sis darbs kliis par noderigu resursu dziedatajiem, pedagogiem, studentiem un

komponistiem, kuri v€las iedzilinaties laikmetigas balss makslas daudzveidigajas izpausmes.

1. nodala. Balss iesildiSana

1.1. SaSaurinata vokala trakta vingrinajumi — fonacija salmina

Profesionala balss izmantoSana pasaul€ tiek salidzinata ar sportu — ne velti dziedatajus
médz saukt par vokalajiem atlétiem. Sis salidzinajums ir korekts tapec, ka dziedasanas process
liela mera ir atkarigs no fiziologiski pareizas muskulu darbibas un to savstarpgjas sadarbibas, —
konkretas muskulu grupas tiek trenétas art dazados sporta veidos. Muskulu iesildiSana, fiziska
sp€ka vingrinajumi, pats process un atsildiSanas ir aspekti, kas ir butiski gan profesionalam
dziedatajam, gan sportistam. Balss iesildiSana ir kritiski svariga pirms jebkadas balss
nodarbinasanas, jo 1pasi pirms paplaSinato vokalo tehniku izmantoSanas. Pienacigi neiesildot
vokalo aparatu un intensivi to nodarbinot, dziedatajs labakaja gadijuma var zaudét balsi uz paris
stundam — sliktakaja gadijuma ir risks iegtit mediciniska rakstura problémas, paliekosu slimibu
vai pat pilnigu balss zudumu.

Fonacija vai vokalizéSana salmina pieder pie sasaurinata vokala trakta vingrinajumu
grupas. Tas ir vingrinajums, kas tiek veikts, saSaurinot un pagarinot dabisko vokalo traktu ta
priekseja dala — muté, taja ievietojot salminu vai cauruliti. PGSot ara gaisu caur salminu (un
reiz€ radot skanu), dala gaisa atgrieZas atpakal vokalaja trakta, radot subglotalo jeb zemsaisu

spiedienu (skat. att€lu Nr. 1.1.).
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Attels Nr. 1.1.

Vokalizésana salmina'’

Pozitivais spiediens saites atver, savukart negativais — aizver, ka rezultata balss saites
vibré pie visoptimalakas noslodzes. Ar fonaciju salmina iesp&jams regulét registra mainas
(fizisko pareju no kriiSu registra uz galvas registru, risinat “parejas skanu” problematiku,
noverst parelpu (process, kad balss saites fonacijas laika Iidz galam nesaslédzas, ir dzirdama
elpas skana fonacijas laika) vai tiesi otradi — noverst parak intensivu elpas padevi. Vokalizgjot
salmina, dziedatajs atrak apglst /egafo principu dziedaSana, iemacas stabilizét balsenes
stavokli, ka ar1 tren€ izelpas muskulatiiru. Ar §1 vingrinajuma palidzibu iesp&jams paplasinat
ar1 dziedataja “darba” diapazonu, atsildit balsi péc slodzes, ka arl samazinat saspringumu
dziedasanas laika. Viens no lielakajiem ieguvumiem, manuprat, ir diskomforta radito seku
mazinasana pec intensivas saisu lietoSanas, Ipasi péc ilgstosas augsto skanu dziedasanas.

Pirms salmina vingrinajuma izpildes (vai jebkada veida dziedasanas) iesaku pieveérst
uzmanibu sekojosam noradém.

1. Salmina izmérs un diametrs. Sava prakse biezi izmantoju salokdmu plastmasas salminu
ar diametra izméru 4,9 mm un garumu 9 centimetri. Saskana ar profesora Ingo Tices!®!
pétijumiem, jo lielaks salmina diametrs, jo mazaks subglotalais (jeb zembalsenes) spiediens
(Titze 2006: 449). Esmu parbaudijusi, ka visieteicamakais ir parasta plastmasas kokteilu

salmina diametrs un garums (skat. att€lu Nr. 1.2.).

130 Attela avots: https://how2improvesinging.mykajabi.com
3 Ingo Tice (Ingo Titze, 1941) — amerikanu dziedatajs, vokalais pedagogs, Amerikas Nacionala balss un runas

centra vaditajs, balss zinatnieks.
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Attels Nr. 1.2.

Plastmasas salmin$ (foto no personiga arhiva)

\

2. Novietojums. Salminam mutg jaturas ar lipu palidzibu, ka arT to drikst pieturét ar roku.
Javero, vai parlieku netiek sasprindzinati artikulacijas muskuli ap lipam. Tapat svarigi salminu
nepieturét ar zobiem — tas tadel, lai salmina gals netiktu sakosts. Fon&Sanas laika vaigi nedrikst
bt piepusti. Gaiss nedrikst iet garam lipam vai tikt virzits deguna.

3. Fonacijas laika biis nepiecieSama elpoSanas muskulatiiras sabalanséta darbiba —
intenstvs speks, lai gaisa izplude notiktu vienmeérigi. Javéro, vai fonacijas laika notiek
savlaiciga un pietiekami dzila ieelpa, tapat javero, lai gaiss netiktu izteréts 11dz maksimumam.

4. Vokalizesanai salmina janotiek, it ka dziedot skanu [u] vai [o].

5. Katra dziedataja individualas sajutas ir viens no svarigakajiem elementiem balss
iesildi$anas procesa. Saja posma loti svariga ir pedagoga un studenta savstarpgja uzticésanas
un komunikacija — ideala gadijuma vokalajam pedagogam butu jabut klatesoSam. Salmina
vingrinajums ir tikai viens no loti daudziem balss iesildiSanas mehanismiem un nebiit nerisina
visas ar dziedaSanu saistitas problémas. Tiesa, pie pareizas fonacijas studentam biitu jajiit sejas
vai elpcelu audu vibracija, zemsaiSu raditais spiediens un tas, cik brivi skan vina balss.

VokalizeéSana salmina iesp&jama divos dazados veidos: pirmkart, to var darit
iepriekSminéta veida puSot salmina vai ari, otrkart, ievietojot salminu tidens pudelg, veidojot
burbulus un vienlaikus vokaliz&jot. Fonacija tident iesakama tiem studentiem, kuriem uzreiz
neizdodas panakt pareizu vokalizé€Sanu salmina, jo ar Gidens palidzibu uzreiz ir iesp&jams
izmerit rezultatu, kas paradas izpiistajos burbulos. P&c to lieluma un regularitates iesp&jams

noteikt, ar cik lielu intensitati tiek padots gaiss (ja par maz, tad burbuli biis mazi vai neveidosies
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vispar, ja par daudz — burbuli biis lieli un tidens intensivi burbulosies), ka ar1 to, vai gaisa strukla
ir nepartraukta. Udens klatbiitne nodrogina papildu spiedienu jau eso$ajam subglotalajam
spiedienam vokalaja trakta. Noveérots, ka dalai studentu fonacija salmina un tdent ir ertaka un
vieglak saprotama, salidzinajuma ar vienkarSu foné€Sanu salmina.

Piedavaju vairakus balss iesildiSanas vingrindjumus, kuru apguve ieteicama pirms

jebkada veida dziedasanas.

Vingrinajums Skanveide

Ieguvumi: pirmo reizi iepazistinot dziedataju ar fonaciju salmina, ieteicams sakt tieSi ar So
vingrinajumu. Noveérots, ka dala dziedataju sakuma neizprot, ka tiesi notiek fonacija salmina.
Ar §1 vingrinajuma palidzibu iesp&jams sanemt atbildes uz vairakiem jautajumiem, piem&ram,
kadas ir studenta individualas sajutas, reiz€ piiSot salmina un reizé vokaliz&jot. Kur jlitams
spiediens? Vai un kur dziedatajs jut vibraciju? Vai skanveide noris viegli? Vai gaiss pliist
pietiekami jaudigi? Kuras kermena dalas saspringst? Prakse pierada, ka pie pareizas fonacijas
salmina izteikti jitams spiediens kakla dala (it ka balss saites tiktu masgtas), jitama viegla
vibracija sejas prieks€jos audos, ka ar1 pastiprinas diafragmas un izelpas muskulatiiras darbiba.
Japiebilst, ka sajitas katram individam nedaudz atSkirsies. Nakotné izpildot sarezgitakus
saSaurinata vokala trakta vingrinajumus ar vai bez salmina, dziedatajs izmantos ieprieks
apgitas kinestetiskas sajitas.

IzpildiSanas tehnika: viens salmina gals jaievieto muté, apmeéram 1 cm dziluma. P&c tam
dziedatajam &rta augstuma jarada diicosa skana (it ka méginot izrunat burtu [u]). Japievers
uzmaniba nepartrauktai un spécigai gaisa padevei. Skanas ilgumu var variét, sakot no 1sakas
l1dz pat garakai vairaku sekunzu ilguma.

Svarigi: jaseko, lai gaiss neplust garam lipam vai caur degunu. Salminu var pieturét ar roku.
Pedagogam ieteicams novérot, vai dziedatajs par daudz nesasprindzina artikulacijas
muskulattru (lGpas, vaigus u. c.). Radot skanu, ir ieteicams ar otru roku aizspiest ciet abas nasis,
lai parliecinatos, ka skana neveidojas deguna (nav nazala). Procesa gaita svarigi ir arT nepiepist
vaigus un nodrosinat spécigu, vienmerigu gaisa plismu. Praksé esmu noverojusi, ka gaisa un

skanas attiecibai ir jabut 60 % pret 40 %, — gaisam butu jadoming, pareizi izpildot So uzdevumu.
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Vingrinajums Gaiss-skana-gaiss

Ieguvumi: Kad skanas veidoSana ar salminu ir apgiita, dziedatajam ir v€lams turpinat ar
vingrinajumiem, kas aktiviz€ un tren€ balss saiSu muskulus un uzlabo elposanas muskulu
darbibas kontroli, nodrosinot vienmerigu gaisa plismu.

IzpildiSanas tehnika: vispirms salmina japus tikai gaiss. P€c tam (reiz€ ar gaisu) japievieno
skana sev erta augstuma. Nepartraucot gaisa plismu, skana japartrauc. Ar vienu elpu procesu
atkarto 3 reizes (skat. noSu pieméru Nr. 1.1., kur apaks€ja liga apzimeta ka nepartraukta gaisa
plisma, tai pa virsu pievienojot skanu).

Svarigi: jaseko, lai gaisa plisma neklist vajaka visa vingrinajuma garuma. Tai ir jabiit
vienmerigai. Lieliski, ja dziedatajs var vingrindjumu veikt, atskanojot tris vienada garuma

skanas. Ja tas iesakuma neizdodas, skanu daudzumu var samazinat uz divam.

Nosu piemérs Nr. 1.1.

Viktorija Majore. Vingrinajums Gaiss-skana-gaiss
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Vingrinajums Glissando oktavas

Ieguvumi: $is ir uzskatams par vienu no ertakajiem ikdienas balss iesildiSanas vingrinajumiem,
kas izpildams, izmantojot augSupejosu un lejupejosu glissando pan€mienu vienas oktavas
robezas. Vingrinajuma laika iestiepjas balss saiSu muskuli, tiek reguléta vienmeriga elpas
padeve, ka arT trenéta Iidzena pareja no viena registra uz otru. Izpildot vingrinajumu, iesp&jams
apzinat balss darba diapazona robeZas, iepazit izelpas procesa iesaistitas muskulu grupas, ka ar1
risinat parejas skanu problematiku.

IzpildiSanas tehnika: vingrinajumu ieteicams sakt no dziedatajam e&rtas zemakas nots,
virzoties vienas oktavas apjoma uz augsu un uz leju (skat. noSu pieméru Nr. 1.2.).

Svarigi: ir bitiski ieverot nepartrauktu gaisa plismu. Gritibas var sagadat augstaku skanu
vokaliz&Sana — tas notiek tapec, ka augstaku nosu fonéSanai nepiecieSsams lielaks spiediens neka

zemakam notim. Ja dziedatajam uzreiz neizdodas savienot skanas ar glissando palidzibu,
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ieteicams izm&ginat smieSanas principu. Tas izpildams, it ka smejoties salmina no zemakas

skanas uz augstaku un atpakal.

Nosu piemérs Nr. 1.2.

Viktorija Majore. Vingrinajums Glissando oktavas
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Vingrinajums Intervalu variacijas

Ieguvumi: So vingrinajumu lieto, lai apgiitu konkrétu intervalu precizu inton€Sanu. leteicams
sakt ar lielas tercas vai tiras kvintas diapazonu, palénam parejot uz plasakiem intervaliem.
IepriekSminé&taja vingrinajuma tika izmantots glissando princips, kas veicina vienmé&rigu pareju
no viena registra uz otru, tapéc $aja vingrinajuma ieteicams skanu augstumus savienot ar
glissando. Kad pan€miens apgiits, glissando vairs neizmanto.

IzpildiSanas tehnika: atkariba no dziedataja balss tipa sak ar sev €rtu skanu. Izmanto lielas
tercas vai tiras kvintas intervalus, hromatiski transpongjot intervalu virziena uz augSu. Kad Sie
intervali apgiiti, var pievienot ar1 oktavas intervalu (skat. noSu piemérus Nr. 1.3., 1.4., 1.5.).
Trenétiem dziedatajiem ieteicams apvienot visu tris intervalu l1€cienus viena vingrinajuma (skat.
no3u pieméru Nr. 1.6.). Sada vingrinajuma izpilde liks pievérst pastiprinatu uzmanibu izelpas

muskulatiirai, ka arT elpas ekonomijai.

Nosu piemérs Nr. 1.3.

Viktorija Majore. Vingrinajums Intervalu variacijas.
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Nosu piemérs Nr. 1.4.

Viktorija Majore. Vingrinajums Intervalu varidacijas.

'\
L

# S——

Nosu piemérs Nr. 1.5.

Viktorija Majore. Vingrinajums Intervalu varidacijas.

Nosu piemérs Nr. 1.6.

Viktorija Majore. Vingrinajums Intervalu variacijas.
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Vingrinajums fonacijai tideni Burbulu piiSana

Ieguvumi: nozimigakais ieguvums fonacijai tideni ir uzreiz noveérojama atbildes reakcija
burbulu forma. Veérojot izpiisto burbulu izméru, dziedatajs spgj pats regulét gaisa padevi,
panakot vienmérigu ta izdali. Ipasi japiever§ uzmaniba tam, cik dzili salmin$ ir iegremdéts
tdeni. Jo dzilak salmina gals ir tdeni, jo lielaku intraoralo spiedienu iesp€jams panakt.
Japiebilst, ka ieteicamakais un &rtakais veids rezultatu noverosanai ir spogulis.

IzpildiSanas tehnika: pirms vingrinajuma izpildes ieteicams sagatavot 0,5 1 vai 0,7 1
caurspidigu iidens pudeli'*, kas piepildita ar istabas temperatiiras negazétu tideni vismaz lidz
pusei. Salmina viens gals jaievieto fident, otrs gals — mut€. Ar roku var pieturét pudeles kaklinu,
lai Gidens neizslakstitos. Uzdevums ir piist burbulus (sakuma bez skanas!) apméram 5 Iidz 10

sekundes ilgi. Kad veidojas lidzeni burbuli, var pievienot skanu &rta augstuma.

132 Pydelei jabiit caurspidigai tadél, lai biitu iesp&jams novérot burbuloSanas procesu.
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Svarigi: japieverS uzmaniba burbulu izméram un atrumam, ar kadu tos izpii$. JacenSas tos
veidot vienmerigus, lidziga lieluma un meérena tempa. Praksé novérots, ka, izpildot So
vingrinajumu, dziedataji daudz izteiktak jiit spiediena sajiitu kakla neka tad, ja vingrinajums
tiek pildits bez tdens. Tas notiek tapéc, ka tidens un salmina garums rada papildu slodzi. Ja
vingrinajums tiek izpildits ar skanu, javeéro, vai un ka mainas burbuli, pievienojot vai nonemot

skanu. Ideala gadijuma tiem biitu jabit [idzeniem gan ar, gan bez skanas.

Vingrinajums Gammas

Ieguvumi: izpildot So vingrinajumu, dziedatajam biis jakoordin€ ne tikai burbulu izmérs, bet
ar1 gaisa padeve un skanu augstumi. Palielinoties skanas augstumam, pieaug ar1 nepiecieSamais
spiediens, kas precizi jaregulg, lai saglabatu vienmérigu burbulu plismu.

IzpildiSanas tehnika: izmanto iepriekS sagatavotu tdens pudeli (paraugs aprakstits
vingrinagjuma Burbulu pusana). P& tam ar skanu, ptsot burbulus, m&gina vokaliz&t
vingrinajumu (skat. nosu piemé&ru Nr. 1.7). Iesakuma vingrinajuma vidi (ja nepieciesams)
drikst ieelpot. V&lak vingrinajums japilda ar vienu elpu. So pasu vingrinajumu var izpildit art
bez pudeles, piiSot gaisu salmina un reiz€ vokalizgjot.

Svarigi: javero burbulu forma un to daudzums. Ja burbuli ir nelidzeni (lielaki un mazaki),
japarbauda diafragmas un elpas darbiba. Ja burbuli ir mazi vai nenak nemaz, visticamak, ir

parak vaja gaisa plusma.

Nosu piemérs Nr. 7

Viktorija Majore. Vingrinajums Gammas.

Vokalize Nr. 1

Uzdevums: balss iesildiSana.
IzpildiSanas tehnika: vingrinajumu paredzets izpildit, lietojot salminu (ar vai bez tdens

pudeles), bet iesp&jams izmantot ar1 lapu trilli vai [idzskanus [r], [z], [Z] vai [V].
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Svarigi: noSu materiala apgiiSanai ieteicama pakapeniska pieeja, vispirms uz lidzskana [r]
iemacoties tikai vokalo partiju. Kad melodija ir apglita, macities to vokalizet salmina, iesakuma
ieelpas veicot tur, kur tas ir &rti, nevis tur, kur noradits notis. Ieteicams pieveérst uzmanibu

nepartrauktai un vienmerigai gaisa pliismai.

-
Vocalise Nr. 1
IMclodiias dziedaSanai iespéjams izmantot salminu vai lidzskanus [r], [z], [v]l
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2. nodala. PaplaSinatas vokalas tehnikas

2.1. Non vibrato

Belkanto dziedasanas stila neatnemama sastavdala ir vibrato jeb periodiskas balss saiSu
svarstibas. Musdienu miizika tiek izmantoti vairak neka 16 dazadi vibrato paveidi, pieméram,
intervalu, ritma zim&juma, tremolo, mikrointervalu un citi. Katram klasiska stila trenétam
dziedatajam vibrato ir ikdienas sastavdala, toties zinasanas par non vibrato — minimalas. Laika,
kad pati apguvu dziedaSanu, noveroju, ka Latvijas vokalas mizikas vide t. s. taisna skana ir
nevélama, biezi vien to asocigjot ar korim raksturigu skan&umu, tradicionalajai muzikai
piederigu vai pat iesacg€ja Iimeni. Tomér komponisti arvien biezak izv€las non vibrato ka
pamatu savu vokalo partiju interpretacijam. Aptaujajot Latvijas komponistus, kuri ir radijusi
dziesmas balsij ar vai bez pavadijuma, puse no respondentiem atzimé, ka vokala partija vinu
darbos ir jadzied ar maksimali faisnu skanu, vibrato pielaujot vien konkrétas skandarba vietas,
kur tas ir atzimdts'*®. Bet laikmetigds miizikas interprets un vokalais pedagogs Nikolass
IServuds sava gramata DziedasSanas tehnikas (The techniques of singing, 2018) atzimé, ka non
vibrato ir domin€josa tehnika Eiropas un Amerikas kompozicijas balsij, kas raditas pec 1950.
gada (Ischerwood 2018: 91).

Non vibrato skan&jums veidojas, dziedatajam apzinati samazinot vibraciju klatbiitni
vokalaja trakta. Skaidribai japiemin, ka non vibrato pilniba neizsledz skanas fizikalas
vibracijas, tehnikas izmantoSanas laika tas tiek samazinatas 1idz minimumam. Balss saiSu
darbibas princips pats par sevi jau ietver vibraciju veidosanos, pateicoties gaisa pliismai, kas
tas ievibré. Cilveka balss funkcionalitati var salidzinat ar7 ar instrumenta darbibu. Vai kads no
orkestra instrumentiem, pieméram, vijole, sp€j radit tilitg€ji dzirdamu vibraciju? Locina
pieskariens ievibre stigas (kas ir instrumenta vibréjoSais elements), tacu miisu auss uztver faisnu
skanu. Tikai tad, kad vijolnieks stigu ievibré ar pirkstu palidzibu, sadzirdam vibrato.
PuSaminstrumentos vibracijas rada gaiss — gaisa pliisma tajos “mekle” izeju no instrumenta,
atsitoties pret korpusa iekS$€jam sienam, tada veida radot vibraciju (Dzenitis 2011: 89). Lielaka
dala instrumentu vibrato izmanto apzinati konkrétas skandarba vietas, nofis. Sis jautajums
vedina uz pardomam — vai veidot un uzturét balss vibraciju nepartraukti un uz katras nots ir
stila nepiecieSamiba vai gaumes jautajums?

Atseviski klasiskas vokalas skolas pasniedzgji pat nepieredz&jusiem studentiem maca

apzinatu vibrato lietojumu, veicinot ta klatesamibu nepartraukti. Tas diemz&l médz novest pie

133 Saskana ar 2024. gada marta veikto aptauju, kura piedalijas 15 Latvijas komponisti.
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smagam sekam — lidz pat fors€tam un maksligam vibrato. Savukart teorija, ka dziedataja
fundamentala skana var€tu biit balstita uz taisnu skanu ar nesaklausamam vibracijam, ir maz
izplatita un netiek plasi pienemta. Manuprat, pareizi veidotai non vibrato skanai biitu japiemit
visam tam paSam skanas kvalitatém — labai rezonansei, skanu savienojumam, elpas lidzsvaram,
fokusam. Ipasibas, kas raksturo “skaistu dziedasanu” (jeb belkanto) paliek nemainigas, bet
vibrato skangjums tiek apzinati samazinats lidz minimumam.

Interesanti, ka vibracijas var aprakstit arT uztveres konteksta. Komponists Andris Dzenitis

sava 2011. gada publicétaja metodiskaja materiala par vibrato uztveri pauz:

Miisu dzirdes uztvere ir veidota ta, ka, ja nervu gali aust spéj reaget uz norisém, kuras
notiek tikai dazu milisekunzu laika, tad smadzenes dzirdéto “informdcijas apstradi” veic
nedaudz lenak (reagejot uz norisém skanu izmainas, kas notiek ne biezak ka 10 reizes
sekundé). Ta ka vibrato kustiba var bit ari bieZzaka, miisu auss to neuztver ka skanas

augstuma izmainu, bet gan vairak ka tembru, maksliniecisku krasu. (Dzenitis 2011: 90)

Non vibrato skanas veidoSanos nosaka vairaki elementi — pietickama, bet l1€na gaisa
pliisma, balss saiSu subglotalais (jeb zembalsenes) spiediens, atvérums un iztele. Balansg&jot Sos
cetrus aspektus, iesp&jams radit kvalitativu un labskanigu taisnu skanu, kas biitiba ir pamats
jebkuram dziedasanas stilam. Gaisa pliismas un balss saiSu spiediena balanss ir tiesi atkarigs no
balss aparata anatomiskajam IpaSibam, kas veicina kvalitativu non vibrato skanas veidosanos.
Balss saisu stavoklis ir atSkirigs elpoSanas un skanas veidoSanas laika. Elpojot saites ir atvertas,
un gaisa strikla no plausam pliist cauri balss spraugai. Fonacijas laika saites ir saklautas un
vibré. Balss skan&jums veidojas sekojosu procesu rezultata:

—> supraglotalaja (jeb virsbalsenes) telpa, sait€ém aizveroties, veidojas gaisa spiediens —
t. s. fonacijas slieksna spiediens;

—> kad balss saites saklaujas, tas ir gatavas sanemt gaisa striiklas spiediena speku;

—> subglotala spiediena rezultata gaisa striikla atver saklautas saites un izplust tam cauri.
Aizsakas pirmais vibraciju cikls, kas iesp&jams tikai tad, kad izpildas visi iepriekSminétie
nosactjumi (Trinite 2007: 42). Tas nozimé, ka balss kvalitate liela méra ir atkariga no balss
saiSu sléguma, ko rada balsenes iek$€jo muskulu saskanota darbiba (McCoy 2019: 155).
Labskanigas taisnas skanas veidoSana gaisa pliisma javirza 1énak, tapat japiever§ uzmaniba
subglotalajam spiedienam. Lai attistitu kontrol€tu un [énu gaisa pliismu, iesaku izmantot $adus

divus vingrinajumus.

149



Vingrinajums Spogulitis

Ieguvumi: izpildot So vingrinajumu, dziedatajs kontrol€ un tren€ mierigu un I€nu gaisa padevi,
noveérojot silta gaisa plismu uz spogula virsmas.

IzpildiSanas tehnika: izmanto ieprieks sagatavotu un notiritu kabatas izméra (vai nedaudz
lielaku) spoguliti. Caur muti pii§ gaisu uz spogula virsmas, lidz tas parklajas ar vieglu
kondensatu. Pakapeniski pievieno skanu dotaja augstuma (skat. noSu pieméru Nr. 1.8.).
Svarigi: pareiza vingrinajuma izpilde lidzinas dziedaSanai ar parelpu. Mutes izelpai ir jabiit
klusai — ja ta ir skala, gaisa pliisma tiek virzita par atru. FonéSanas laika elpai jaturpina brivi
plaist. Japievers uzmaniba skanas sakumam — tam ir jabiit klusam un mierigam. S1 vingrinajuma
mérkis nav faisnas skanas veidoSana, bet gan stabilas un l€nas gaisa plismas tren&Sana. Ja
vingrinajums tiek izpildits pareizi, vibrato apjoms skana biis minimals. Ar $o vingrinajumu
iesp&jams trenét ar1 skanas sakSanos jeb miksto ataku un parelpas tehniku, fonétajai skanai
laujot skanét ar lielaku gaisa plismu. Pareizi izpildits, §is vingrinajums nodroS§ina I€nu gaisa

plusmu, kas paliek nemainiga ar skanas sakSanas bridi.

Nosu piemérs Nr. 1.8.

Vingrinajums Spogulitis.

0
) A N I | I 1l |
7 — = 1 I 1 = i |
\e_ljl L 3 6 a[ 1 1 o al 1 1
N ~—_
izelpa [a] izelpa [a]
Vingrinajums Appogio

Zembalsenes spiediena apzinasanai lieliski noder italu vokalaja skola pazistamais appogio
princips (no italu val. appoggiarsi — noliekties). Panémiens darbojas $adi — dziedasanas bridi
kerment péc iesp€jas ilgak tiek noturéta un saglabata nemainiga ieelpas pozicija (jeb nolaista
diafragma, zemaka balsenes pozicija, paplasinatas sanu un zemas ribas) (Miller 1986: 23).
Appogio elementa treninam ieteicams $ads vingrinajums.

1. Domas skaitot no 1 lidz 5, javeic léna ieelpa. Kraskurvim un jostas muskulatiirai ir

netrauc@ti un neforséti jaizplesas, diafragmai jabiit nolaistai.
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2. Skaitot no 1 Iidz 5, ieelpa jaaptur bez mazakas piepiiles. Aiztures laika ir svarigi, lai
balss saites paliktu atvértas un netiktu radits citu muskulu saspringums. Kriskurvja
pozicijai japaliek nemainigai — izplestai, diafragmai — nolaistai.

3. Klusa izelpa, saglabajot ieprieks€jo kermena poziciju un domas skaitot no 1 lidz 5.

4. Pec izelpas javeido elpas aiztura, skaitot no 1 Iidz 5, — un atkal bez mazakas piepiiles,

ar maksimali brivu kakla muskulataru.

Vingrinajumu ieteicams atkartot vismaz 5 reizes péc kartas, tad to jaturpina veikt, pakapeniski
kapinot skaitu no 1 lidz 6, tad 7 utt. visas elpas pozicijas. Interesanti, ka otraja punkta aprakstita
aizture pie atverta balss saiSu stavokla (kad gaiss netiek nedz ienemts, nedz izlaists) lidzinas

fiziskai sajutai kerment, kad tiek dziedata non vibrato skana.

Vingrinajums Sirenas

Ieguvumi: $is vingrinajums palidz labak izprast non vibrato skanas veidoSanos. Esmu devusi
nosaukumu Sirénas, lai gan citos literatiiras avotos to sauc ari par glissando vai slidéSanu starp
skanam (anglu val. sliding).
IzpildiSanas tehnika: vingrindjuma izpildes pamata ir atra noSu savienosana no zemakas
skanas lidz augstai un atpakal ar slidoSu pareju, nevienu bridi neveicot apstasanos uz kadas
konkrétas skanas. Rezultats lidzinas paléninatam bridinajuma sirénas skan&jumam.
Svarigi: skanas pareja (slidéSana) javeic pakapeniski no zemakas nots lidz augstakajai, it ka
dziedot hromatisko gammu. Sakuma skanai (zemakajai) un augstakajai skanai ir jabiit ertai un
nepiespiestai — katram dziedatajam ta biis sava. Uzdevuma izpildei reiz€ém palidz studenta
lidzdarboSanas ar roku, it ka zim&jot iedomatu apli. Sakot no zemakas nots, roka pusapla kustiba
jacel uz augsu, bet, sasniedzot skana augstako skanu , ar1 rokai jabut paceltai maksimali augstu.
Tikko skana sak slidet uz leju, ar1 roka drikst kusteties lejupejosa virziena. Skana nedrikst biit
atraka par rokas kustibu. Balsenei jalauj brivi kustéties, tatu ne parak liela amplitiida. Javero,
vai neveidojas sasprindzinajums zokla un kakla Iinija. Veicot vingrinajumu, kermenim ir jabut
maksimali brivam, pleciem nolaistiem. Ieteicams fiks€t dziedataja individualas sajutas, veicot
vingrinajumu. Ja tas izdodas viegli, tatad vingrinajums izpildits pareizi. Vingrinajumu vispirms
ieteicams izméginat uz patskana [u], it ka imitgjot atras palidzibas bridinajuma signalu. Ja tas
izdodas, var izmantot patskanus [i] un [a].

Iztelei ir btiska nozime taisnas skanas veidoSanas procesa. Ta ka vokalais instruments

nav aptaustams, nedz rokas panemams un izp&tams, katra dziedataja kinestetiskajam sajitam
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un to interpretacijai ir biitiska nozime dazadu vokalo tehniku apguvei. Izt€les panémienu
izmanto$ana vokalaja pedagogija nav retums. Non vibrato skanas veidosSanai der ideja par skanu
ka vizuali att€lotu lazera staru, kas ir nemainigs vienas frazes ietvaros. Dziedatajam, kuram
dzirde ir izteiktaka mana, var piedavat ideju par ikdiena dzirdetu, mehaniski raditu un
vienmérigu skanas avotu (pieméram, tadu, kas dzirdams telefona klausulé, méginot kadu
sazvanit).

Veélos nedaudz aprakstit arT iepriek§ pieminéto “atvéruma” principu. Kad dziedataju
aprindas runa ir par “atvérumu”, lielaka dala ar to saprot mutes un rikles telpas paplaSinajumu.
Savas meistarklasés amatierkoru dziedatajiem biezi jautaju, uz kada burta atvérums biitu
vislielakais? Atbilde neparsteidz — tiek minéts patskanis [a]. Sads pienémums 3kiet pareizs
tapec, ka sajita, kas veidojas pie “atvéruma”, ir lidziga zavas sajiitai — zavajoties tiek paceltas
mikstas aukslgjas, tika aizvirzas dzilak riklg, balsene nolaizas, un dziedatajs it ka gust sajitu
par lielaku telpu sava instrumenta. Turklat, ja zZavasanas bitu japielidzina kadam patskanim,
tad tuvakais biitu patskanis [a]. Tomér te ir svarigi saprast, ka no fiziologiska viedokla cilvéka
rikle un kakla nav neviena muskula vai saiSu, kas tie$a veida sp€tu nodroSinat rikles

134 Dziedatajam patie$am ir nepiecieSsama plasaka telpa, tomer — ta veidojas nevis uz

atverumu
patskana [a] un Zavas principa, bet gan uz Saurako no patskaniem — [i] un méles savstarp&ju
mijiedarbi (Bozeman 2021: 12). So principu ir izpétijis un sava gramata apraksta dziedatajs un
vokalais pedagogs Kenets Bozmans!®. Paradoksali, ta¢u veicot paatrinatu ieelpu un izelpu (it
ka atdarinot suna elsoSanu), bridi, kad rikle ir zavas sajiita, iesp&jams sajust atvésinosu efektu
rikles dzilakaja dala — gandriz balsenes apvidi. M@s jutam gaisu tieSi taja vieta, kur ir lielakais
saSaurinajums. Ja izmainam mutes stavokli un pacelam méli pozicija pie aukslejam, gandriz
pilniba tas nosedzot un vienlaikus méginot pateikt patskani [i], ieglistam neierastu sajiitu mutg.
Tacu Soreiz, veicot paatrinatu ieelpu un izelpu, atvésinosais efekts rodas vieta, kur méle gandriz

saskaras ar auksléjam. Grafiski process novérojams ar1 Keneta Bozmana gramatas zZimgjuma

(skat. att€lu Nr. 1.3.).

134 Kenets Bozmans. Lekcija levads praktiskaja vokalaja akustika un kinestétiskaja balss pedagogija. Pierakstits
profesora vieslekcija 2024. gada 18. septembr1 JVLMA Lielaja zale.

135 Kenets Bozmans (Kenneth Bozeman, 1951) — amerikanu dziedatajs, vokalais pedagogs un gramatu autors,
pétnieks.

152



Attels Nr. 1.3.
Kenets Bozmans. Kinesthetic Voice Pedagogy 2. Motivating Acoustic Efficiency, 12. lpp.

Figure 1: Saggital View of the Vocal Tract in the
s 64 Tl
/i/ and /a/.

Zimg&juma uzskatami redzams rikles atv@rums, kas veidojas pie atskirigu méles stavoklu
un patskanu izmantoSanas. Tatad ir pilnigi skaidrs, ka gribéto “atvérumu” vislabak iesp&jams

legiit, izmantojot pareizu méles novietojumu un Saurako no patskaniem — [1i].

Jaatzist, ir izaicino$i pienemt $ada veida atklajumus, ipasi tiem dziedatdjiem (un ari
vokalajiem pedagogiem), kuriem gadu gaita izveidojas individuali un tradicionali maciti
prieksstati. VElos uzsvert, ka neviens no pané€mieniem nav nepareizs, — mes visi izzinam savu
instrumentu, vadoties péc personigajam sajutam, tacu zinatne nereti pierada pret&jo. Sava
praksé esmu parliecinajusies, ka atvéruma klatbiitne nodroSina visa kermena (jeb dziedataja
instrumenta) pilnu skan€jumu, tacu ari $is pan€miens ir vispirms jaapgiist un tikai tad jaizmanto
ikdienas prakseé. Veidojot non vibrato skanu, tiesi “atvérumam” ir loti liela nozime, pretgja

gadijuma skana veidosies grieziga un pliekana.

Vokalize Nr. 2

Uzdevums: non vibrato tehnikas apguve un trenins.

IzpildiSanas tehnika: vokalo partiju jacenSas dziedat non vibrato tehnika. Iesakuma vokalo
partiju drikst vokaliz&t salmina vai to izdziedat, izmantojot lidzskanus [r] vai [v].

Svarigi: japieverS uzmaniba registru parejam, lai parejas buitu lidzenas. leteicams saglabat
nemainigi zemu balsenes poziciju. Registru parejam jabiit nedzirdamam. Vienas frazes ictvaros
visam notim ir jaskan viena dinamika, ja vien partitiira nav noradits citadi. Partittira ir atziméetas
elpu vietas, kuras jacensas ievérot.
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Vocalise Nr. 2, "Non-vibrato" technique

Viktorija Majore
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2.2. Vibrato

Vibrato balss aparata rodas, savstarp&ji mijiedarbojoties gaisa pliismai un balsené esosajai
muskulatiirai, ka arT pateicoties procesam, ko sauc par bioelektrisko energiju (jeb spekam, kas
kerment darbina muskulus). Kirkpatriks bioelektriskas energijas procesu skaidro $adi:

Muskulu sasprindzinajums kermeni nav nepartraukts, tas ir mainigs. Tatad muskula
darbindsanas bridi tas tiek vispirms sasprindzinats un tad atslabindts. Sis process ir
kaut kas lidzigs mainstravai. Ja kadreiz esat sanémusi triecienu no elektriskas rozetes,
Jjis makroliment esat izjutusi, ka muskuli reagé uz svarstigo stravas avotu, jisu
muskuli nevilus saraujas un atslabst lidz ar stravas mainu. Dziedasanas procesa
vokalaja aparata esosie muskuli mijiedarbojas ar balss saisu darbibu, bioelektriska

energija iesvarsta balss saites, ka rezultata rodas vibracija. (Kirkpatrick 2008: 551)

Ja gaisa plisma biis vaja un zembalsenes spiediens nepietickams, balss saites lidz galam
neslégsies un biis dzirdama parelpa, neveidosies virsskanas. Pie $adiem nosacijumiem vibrato
nav iespg&jams. Ja zembalsenes spiediens biis maksimali specigs, bet gaisa padeve — minimala,
veidosies “saspiesta” skana un problematisks vibrato, lidzigs tremolacijai. Dazados avotos par
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“idealo” jeb uz gaisa pliismas orient€to vibrato uzskata tadu, kura zembalsenes spiediens un
gaisa plusma ir lidzsvara, pedagogiski runajot, notiek koordinéta elposanas un fonacijas sistému
darbiba. Labskanigu vibrato ir iesp&jams ar1 parbaudit. Nikolass IServuds iesaka novietot divus
pirkstus uz balsenes dziedasanas laika. Pareizi veidojot vibrato, jabiit jitamai vibracijai, tacu
balsene nedrikst kusteties. Ri¢ards Millers atzimé, ka $ads vibrato ir piederigs pie italu un anglu
klasiskas dziedasanas skolam (Miller 1986: 78). Gaisa plismas vibrato vin§ saista ar
chiaroscuro jédzienu — gaiSo un tumso tembru Iidzsvarosanu balsi. Atrodot lidzsvaru starp
abiem tembriem, iesp&jams panakt vibrato, kas nav ne parak 1eéns, ne atrs. Chiaroscuro
makslinieciska koncepcija ir tiesi saistita ar nodala par non vibrato aprakstita appoggio jeb
elposanas tehnisko ideju, kas ir viens no italu belkanto dziedasanas stila pamatprincipiem.

Laikmetigas miizikas kompozicijas sastopami vairak neka 16 vibrato paveidi. Talak
uzskaititi un aprakstiti tie panémieni, kuri sastopami latvieSu komponistu kamermiizikas darbos
balsij ar un bez pavadijuma:

Belkanto vibrato — $1 klasiska vibrato pamata ir 3 nosakami parametri: amplitida jeb
skanas augstuma svarstibas, intensitate (jeb skalums) un vibraciju skaits sekundé. Dazados
literatiras avotos eksisté saméra lidzigs viedoklis. Labskanigam belkanto vibrato amplitida
veidosies no ceturtdaltona 1idz pustonim, apméram piecu lidz septinu vibraciju skaits sekundg,
bet skaluma intensitate — lidz 0,45 dB (Nix 2014: 412).

Tremolo vibrato — S§is panémiens lidzinas kazas bleSanai, tikai bez nazalitates.
Skanveides apguves procesa ieteicams vibrato “virzit” zemaka pozicija (jeb dzilak riklg€), it ka
atra tempa atkartojot patskani [i] vai [a]. Sads vibrato paveids tiek biezi izmantots kopa ar
glissando — atru noSu savienoSanu, kura tas “savienojas” atras tremolacijas rezultata. Panémiena
iesp&jamas no 7,5 Iidz pat 8 un 9 vibracijam sekundg.

Mikrointervalu vibrato — Sim panémienam amplitida bis noradita mikrointervala
apjoma, latvieSu komponistu skandarbos visbiezak tie ir ceturtdaltoni (pasaules prakse
sastopami ar1 astotdaltoni, treSdalu toni u. c.). Svarigi piebilst, ka mikrointervalu dziedaSana
nav tikai aptuvenu skanu mekl&jumi starp diviem toniem vai pustoniem, ta ir arkartigi preciza
skanu maksla. Lai pareizi apgutu mikrointervalus, iesakuma tos ir jaiemacas sadzirdét. Tam
nepiecieSama speciala klaviatiira, uz kuras tos ir iespgjams atskanot, vai ar1 pieredzgjusa un
zinoSa skolotaja klatbuitne. Sikak par mikrointervalu dziedasanu var lasit §1 teorétiska petijuma
31. lappuse.

Molto vibrato (ar1 spécigs vai plass vibrato) — butiski atzimét, ka molto vibrato norade
partitiira nenozimé panémiena izpildiSanu ar spéku vai varu. Vélamaks biitu raksturojums —

apzinati radits vibrato. Ja klasiska (belkanto) vibrato amplitida bis no ceturtdaltona lidz
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pustonim, tad molto vibrato amplitida biis vismaz pilna tona apméra (vai vairak). Apstakla
vardu “apzinati” izmantoju, jo uzskatu, ka $ada vibrato radiSanai nepiecieSams koncentréts
domu spéks un iztele. Procesa nepiecieSama ar1 pilniga izpratne par dziedataja vokala aparata
darbibu. Tehnikas apguves (un ar1 parbaudes) procesa ieteicams izmantot arT tausti, ar pirkstiem
pieskaroties balsenei. Pareizi atskanota panémiena rezultata balsene viegli un vienmeérigi
kustesies augSup un lejup versta kustiba.

Crescendo/diminuendo vibrato — dazadi vibrato panémieni, kurus komponisti pastiprina
vai samazina, izmantojot dinamikas elementus.

Nazalais vibrato — metode, kuras izpildiSanas laika skana tiek virzita galvas registra,
deguna dobumos, lai panaktu nazalitates pieskanu. Ar1 So vibrato paveidu ieteicams veidot
apzinati. Tehnikas paveids, kura dziedatajam vienas vai vairaku skanu ietvaros javirzas no
klasiska vai rikles vibrato uz nazalu (un atpakal) atrodams Gundegas Smites dailrade.

Lipu un méles vibrato (jeb ululacija) — straujas artikulacijas aparata kustibas
(pieméram, atra patskanu [a] un [u] maina, ka arT to vienmerigs atkartojums) rada dazadus
virsskanu tonus, tapéc smadzenes $adu skanu virkn&umu uztvers ka vibrato. Lidzigi ir ar
patskanu [u] un [a] mainu. Arf ululacija uzskatama par méles vibrato paveidu. Sads panémiens
tiek panakts divos veidos: 1) ar aizveértu muti it ka dziedot uz lidzskana [m] un vienlaikus
kustinot méli, it ka m&ginatu pateikt skanu [n] vai [1]; 2) ar atvértu muti dziedot uz Iidzskana
[1] un to turpinot atkartot vienme&riga ritma.

Sastopami pieméri, kuros komponisti norada parejoSu ululaciju no atveértas uz aizvértu
muti, ka ar1 pievienojot crescendo vai diminuendo apzim&umus. Interesanti, ka ar méli un
lipam iesp€jams radit v&l vienu vibrato paveidu — méles vibrato. To dara, ar atvértu muti
dziedot uz patskana [a], nedaudz izbaZot méli un to atri kustinot no vienas lipu malas uz otru.

Lens vibrato — So vibrato paveidu raksturo l€nas, neregularas vibracijas ap konkrétu,
centralo skanas augstumu. Vokalais pedagogs un dziedatajs Nikolass IServuds ir parliecinats,
ka neskaidro apaks$€jo un augs€jo nosu augstumu, ka ar1 1€nas, mikrointervalistiskas nobides
del lena vibracija starp divam notim ir vilnpveidiga un gandriz neuztverama. Tadél So vibrato
paveidu ir viegli sajaukt ar glissando.

Tremolando — atra, regulara viena tona vai divu blakus esoSu tonu atkartoSana, radot
“vibrgjosu” efektu, kas pieskir skanai intensitati un dramatisma klatbiitni. Biezak sastopams
senas muzikas darbos ka ornaments.

Trilli — pie §1 paveida uzskaitiSu 3 vibrato panémienus: 1) méles trillis Avene jeb angliski
Raspberry; mutes atvérums (it ka dziedot skanu [a]) janosedz ar pa pusei izbaztu méli; gaiss

javirza ZEM meéles, kas rada vibracijas; 2) lipu trillis — gaisa strikla no plausam strauji un
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specigi javirza caur saklautam lipam, lidz gaiss tas ievibr€; 3) vibracijas, kas rodas, dziedot uz
lidzskana [r].

Dazados literatiiras avotos uzskaititi ar citi vibrato paveidi — uzbalsena, diafragmalais,
hibrida u. c. Detaliz€tu informaciju par Siem un citiem vibrato pan€mieniem iesp&jams atrast

Nikolasa IServuda, Ricarda Millera un Maikla Edvarda Edzertona darbos.

Vokalize Nr. 3

Uzdevums: dazadu vibrato trenins — ululacija, tremolo vibrato, rikles glissando u. c.
IzpildiSanas tehnika: iesakuma jaiepazistas ar noSu materiala noraditajiem apzim&jumiem.
Aprakstus par katra vibrato niansem iesp&jams lasit ieprieks. ST ir viena no vokalizém, kura
melodiska Iinija attistas pakapeniski, bez pavadijuma. Klavieru partija sakas tikai vidusdala.
Svarigi: vokalize komponéta briva ritma, bet ar konkrétiem nosu ilgumiem. Vélamais temps ir
izpilditaja zina, taCu tam nebitu jabiit parak atram. Pievienotaja skanu ieraksta iesp&jams
dzirdét manu ieceri par $is etides izpildijumu. Praktiz&jot rikles tremolo, ieteicams pielietot
smieSanas panémienu, izmantojot konkréto patskani un lénam kapinot tempu. Dala no etidé

esosSajiem vibrato panémieniem biis sastopami art citas etid€s. Nosu partitiiru skat. 160. Ipp.
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Vocalise Nr. 3
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low, chest voice hum - forced vibrato
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2.3. Runas un fonacijas principu savstarpeja integracija
2.3.1. Dziedruna

20. gs. miizika dziedruna jeb vacu val. Sprechgesang ir viena no tam vokalajam tehnikam,
kura dziedasana hibrida forma tiek “apvienota” ar runaSanu. Italu komponists LuidZzi
Dallapikola savos skandarbos sniedz skaidru Sprechgesang tehnikas definiciju — “runat
noraditajos nosu augstumos” (Ischerwood 2018: 27). Tehnika ar nosaukumu Sprechgesang
apzimé konturétu (jeb konkr€tos ietvaros strukturétu) dziedrunu, tatad dziedoSu teksta
izrunaSanu noraditajos tempa, ritma un skanu augstuma ietvaros. AtSkiriba no citiem lidzigu
tehniku paveidiem, kuras runa ir butiska sastavdala (recitacija, runasana u. c.), Sprechgesang

tehnika vienmer tiks noraditi nosu augstumi (skat. noSu pieméru Nr. 1.9.)

Nosu piemérs Nr. 1.9.

Gundega Smite, 4 nakts dziesmas, Poga. 7. t.

Jp—¥ 6
— ]
1L } = ™ ¥ N A X 1T
1T J— b A J— LI -
q I T I ﬁ
die nu pie-vei-ku-si

Dziedrunas tehniku lidz pilnibai izstradaja Arnolds Sénbergs sava 1912. gada
komponétaja skandarba Meéness Pjéro (Pierrot Lunaire, Op. 21). Partitiira vokala linija
izrakstita ar simboliem “x”, atstajot retas frazes, kuras paredzets dziedat $1 termina klasiska
izpratné. Sadu pieraksta stilu vélak izmanto arf citi komponisti.

Lai pareizi apgitu dziedrunas tehniku, janem veéra Cetri aspekti, kas saistiti ar izpildijuma
kvalitati un par kuriem sava gramata runa ari Sarona Mabrija:

1. Skanu savienojums ar glissando tehnikas palidzibu.

2. Obligata non vibrato skanas veidoSana.

3. Izpratne par balss registriem, ka ar7 atbilsto$a to izmantoS$ana (saskana ar
skandarba vokalo Iiniju).

4. Teksta dabiska izteiksme, izruna un ta nozime.

Talak teksta stkak aprakstiSu katru no Siem aspektiem.
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1. Skanu savienojums ar glissando tehniku.

Pareizas tehnikas interpretacijas noliikos izpilditajam japatur prata divi koncepti:
noraditajam skanas augstumam japaliek nemainigam dota ritmiska zim&juma ietvaros, un pirma
skana tiek iedziedata, pec ka balss tiek dabiski paaugstinata vai pazeminata savienojuma ar
nakamo skanu, pirms ta ir beigusi skanét. Citiem vardiem — katra skana péc biitibas noskan
dotaja augstuma, tacu tas savienojuma ar nakamo tiek izmantots mikroskopisks glissando.
Rezultata dziedati runatas frazes veido Iidzenu savienojumu.

ST “mikro” glissando virzienu nosaka vokala melodiska linija — ja ta ir augSupejosa, arl
glissando bis javeido virziena uz augsSu. Ja vokalas linijas virziens ir lejupejoss, glissando
javeido virziena uz leju. Neieveérojot So noradi vai izpildot to otradi (piemé&ram, tikai ar
lejupejosiem glissando), komponista ieceréta vokala Iinija neveidosies. Janem véra ari teksta
semantiska nozime, interpunkcija, emocionalais fons, kas glissando panémienu pielietojuma
vai nu biis, vai nebiis uztverams.

Apmacibu procesa jaseko lidzenam skanu savienojumam (/egato princips), ja vien
komponists nav devis citas norades (piem&ram, staccato, pauzes, jebkadi citi panémieni vai
tehnikas utt.). Japievér§ uzmaniba ari skanas sakumam jeb attacai (saukts ari par bridi, kad

balss saiSu muskulisi saskaras), tas nedrikst biit parak ciets vai parak gaisigs.

2. Non vibrato skanas veidoSana.

Sis ir loti biitisks aspekts dziedrunas tehnikas attistisanai — non vibrato jeb tauta saukta
taisna skana ir daudz tuvaka dabiskai, runatai balsij. Ir btiski saprast, ka dziedrunas tehnika
vispirms balstas uz runasanu un tikai péc tam dziedaSanu. Ta ir runaSana ar dziedaSanas
elementiem. Tapéc, ja vien komponists nav noradijis citadi un izvéletaja skandarba paredzetas
gan dziedatas frazes, gan tadas, kas jaatskano dziedrunas tehnika, izpilditajam vibrato
jaizmanto tikai tur, kur tas ir nepiecieSams. Sava praksé esmu novérojusi, ka 21. gs. miizika
klasisks belkanto tipa vibrato ir nepiecieSams reti, komponisti liidz no ta izvairities vai izmantot

tikai ka efektu.

3. Balss registri.

Balss registrs attiecinams uz konkrétam balss skanu grupam, kuram ir raksturigi noteikti
frekvencu diapazoni un kvalitates (McCoy 2019: 13). Registri iezimé balss diapazona dazadas
dalas, kas ir atSkirigas gan péc skangjuma, gan ta veidoSanas principiem. Pieredzg&jusu
dziedataju balsis ir elastigas, un tie sp&j registrus kontrol&t un atbilstosi izmantot vokaliz€Sanas

procesa gaita. Lai spetu precizi atskanot melodisko Iiniju dziedrunas tehnika, dziedatajam ir
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japarzina savas balss iesp€jas, registri un to raksturigas ipasibas, parejas skanas un kvalitates.
Te japiemin, ka virieSa balsij uzskaita 2 registrus — krtiSu un galvas, savukart sieviesu balsij —
3, kraSu, miksta (saukta ari par vidus registru) un galvas. Krtsu registrs ir zemakais no
iespgjamiem, tam raksturigs bagatigs skanu klasts ar plasu rezonansi. Galvas registra veidotas
skanas biis augstas, gai$as un ar smalku rezonansi. Vidus registrs savukart apvieno ipasibas no
abiem iepriek$ min&tajiem, ka ari kalpo ka lidzena pareja starp galvas un kraSu registriem.
Dziedrunas tehnika pareizi blitu izmantot visus balss registrus, nemot véra gan teksta un satura
Ipatnibas, gan vokalo liniju, gan citus ar kompoziciju saistitus aspektus. Médz biit gadijumi,
kad komponists speciali izmanto netipiskus pané€mienus, pieméram, soprana balss Ipasniec€ém
liekot dziedat arkartigi zemas skanas, turklat skala dinamika. Nereti $adas metodes izmantoSana
ir saistita ar specifisku autora idejas redz&umu un tam piemérotu risindjumu. Saruna ar
komponistu (ja to var istenot) ir iesp&jams izprast idejas nepiecieSamibu un pielagot to konkréta

dziedataja balss kvalitatem.

4. Teksts.

Dziedrunas tehnika vardu dabiskajai izrunai ir loti liela nozime. Klasiskaja dziedasanas
stila gara patskanu izdziedasana ir belkanto tehnikas /egato principa pamata. Tomér ikdieniSka
saruna patskani netiek maksligi pagarinati. Izmantojot Sprechgesang, patskani drikst atskanét
dazadas nokrasas, tie var biit tembrali gaisaki vai tumsaki, tacu ir jasaglaba dota teksta vardu
dabiskais skangjums, ritmiskais zZim€ums, ka ar1 vardu uzsvari. Pirms materiala apguves
nepiecieSams iepazities ar1 ar teksta semantisko nozimi un uzdot jautajumus: par ko tiks
dziedats? Vai vestijums ir tieSs vai ari taja ir kada apslépta doma? Ko es saprotu ar §Tm teksta
rindam? Vai esmu kaut ko I[idzigu pieredzgjis un sp€ju §is izjiitas atainot sava izpildijuma? Ir
vertigi tekstu ne tikai izrunat ta dabiskaja skangjuma, bet ar1 komponista dota ritma ietvara,

cenSoties saglabat plidumu, teikuma uzbtives principus un emocionalo fonu.

Dziedrunas tehnikas apguves process

Ikvienam no mums (ari tiem, kas nav profesionali dziedataji) piemit savi maciSanas
panémieni. Tas ir veids, ka apglistam jaunas prasmes, ka attistam jau eso$as. Mums katram ir
ar1 savas stipras puses, vajibas, prasmes un mérki, tadé] maciSanas process bis atSkirigs. Ideala
gadijuma paplasinato tehniku apguves procesa klatesoSam biitu jabiit arT vokalajam pedagogam.
Dziedatajam, kur§ nesen sacis apgiit dziedasanas un interpretacijas nianses, nevajadzetu uzreiz

kerties pie miisdienu miizikas tehniku apguves. Tas ir tapéc, ka paplaSinato tehniku dziedasanas
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princips izriet no klasiskas dziedasanas pamatiem, un, ja tadi vél nav apgiiti, So tehniku apguve
nedos veélamos rezultatus, bet gan novedis pie dazadam problémam. Uzskatu, ka dziedatajam ir
vajadziga vismaz 5-6 gadu aktiva maciSanas un uzstasanas pieredze, pirms apgit paplaSinatas
tehnikas.

Tomer vokalais pedagogs ne vienmer ir pieejams un klatesoss. Tapéc zemak aprakstisu
tehnikas apguves modeli, ko esmu pati parbaudijusi, ka ar1 veidojusi to, pirms tam ripigi izpetot
vairakus arzemju literatiiras un zinatnisko darbu avotus. Svarigi! Vienmér ir japatur prata, ka
paplasinato vokalo tehniku apguve ir eksperimentals process. Dziedatajam ir jabut atvértam
jaunam idejam, jaspeléjas ar savas balss iespéjam, jamekle radosi risinajumi un, svarigakais,
jalauj sev kladities. Mana pieredze ar studentiem pierada, ka tiesi bailes kladities ir viens no

aspektiem, kas trauc€ apgit ne tikai klasiskus, bet arT jaunus dziedasanas elementus un tehnikas.

Vokalize Nr. 4

Uzdevums: Sprechgesang tehnikas apguve.

Apguves process: uzmanigi izpeti partitiiru, izproti, ka kompozicija veidota vokala partija.
Nosaki, vai dziedrunas tehnika caurvij visu skandarbu, vai taja ir ieklauti ar1 klasiski dziedami
fragmenti, ja ir — atzZimé (piezimes iesaku veikt ar markieri vai koSu pildspalvu, tas stimulés
redzi un atminu!). Skali izlasi teksta fragmentu, ieverojot teikuma uzbiivi, vardu dabiskos
uzsvarus, pieturzimes, pat ja dazi no vardiem ir paredz&ti dziedasanai klasiska stila. Runa
skaidri, ne parak skali, veido skanu “prieksa”, saglabajot skaidru dikciju. Ievéro, ka teksts ir
sve$valoda — ja iesp&jams, palidz, lai to deklamé kads laba vacu valoda runajoss kolggis vai
pedagogs. Ta ka Sprechgesang tehnika noSu partitiira ir fiks€ta ar konkrétiem nosu augstumiem,
izdziedi visu melodisko Iiniju ta, it ka ta batu jaatskano klasiska dziedasanas manieré. Seit
iesaku izmantot klavieres ka paliginstrumentu (der€s art tondaksa), intongjot skanu augstumus
un intervalus. Bitiski iepazities arT ar pavadijumu. Akorda vai 1sa fragmenta atskanosana veido
priekSstatu par kompozicijas kop€jo skan€jumu un nenomac uzmanibu bridi, kad notiks
méginajumi kopa ar citiem instrumentiem. Saja posma iesaku uzmanigi izpétit arf ar vokalas
partijas ritma Zim&jumu lena, sev &rta tempa, tapat var paklausities skanu ierakstu.

Apgiistot melodiju, izmanto dabisku savas balss skang&jumu, tiecoties uz legato principu
un dziedot vidgji klusa dinamika. Pievérs uzmanibu registru mainam, parejas skanam,
intervaliem un skanu savienojumiem. Kad vokala linija ir apgiita, iesaku to nodziedat non
vibrato tehnika un tikai uz patskaniem. Kad melodiskais materials apgiits, laiks kerties pie
dziedrunas. Iedziedi katru noti tas dotaja augstuma (bez vibrato!), bet savienojumu ar nakamo

veido ka augSupejosu vai lejupejoSu glissando. Joprojam dziedi tikai uz patskaniem. Nosu
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savienojuma princips (augsupejoss vai lejupejoss) ir atkarigs no katras nakamas nots atrasanas
vietas. Neaizmirsti, ka skanu savienojumam ir jabiit [idzenam, vienmérigam un ar pietiekamu
gaisa padevi.

Kad noSu savienojums ar glissando principu veidojas dabiski, apskati skandarba
dinamisko planu, kompozicijas dramaturgiju un sev vélamos interpretacijas aspektus. Tikai $aja
apguves procesa posma iesaku pievienot Iidzskanus. Atrodi skandarba skalakos un klusakos
momentus, atceries, ka skalakie apzim&jumi nenozime kliegt vai vardarbigi izturéties pret savu
instrumentu. Komponisti biezi médz izmantot galgjas dinamikas atzimes, tacu izpilditajam tas
ir jainterpret€ savu iespéju robezas. Mana pieredze rada, ka dinamikas norades ir nevis par
“skali” vai “klusi”, bet gan par sajiitu — piano biis drizak maigi, uzmanigi, mierigi (bet ne
glévi!), bet forte — skanigi, pilnigi, apjomigi. Saja skandarba apguves posma ir jasaprot ari
pavadijuma loma — kadi instrumenti tiek izmantoti, vai bis nepiecieSama apskanoSana (medz
biit gadijumi, kad pavadijums ir dabiski skalaks par cilvéka balss iesp€am), varbiit ir
nepiecieSama saruna ar komponistu par dinamiska plana izmainam u. c. Kad muzikalais
materials ir noslipéts, iesaku velreiz atgriezties pie teksta — un Soreiz atskiriba no pirmreizgjas
ta izlasiSanas to vajadzetu deklamét dziedrunas tehnika, pievérSot uzmanibu precizam lidzskanu
skan&jumam, valodas akcentam un teksta emocionalajam fonam. Deklamégjot tekstu, véro Zokla
darbibu — tam ir jabiit brivam, bet ne parak kustigam, veidojot zilbes un vardus.

Svarigi: ja kada no tehnikas apgiiSanas posmiem rodas diskomforts, sapes vai citas nepatikamas
sajutas, obligati jakonsultgjas ar zinoSu vokalo pedagogu vai pat arstu. Nereti sasprindzinajumu
iespejams likvidét, izmantojot pirmaja nodala aprakstitos saSaurinata vokala trakta
vingrinajumus, 1pasi fonaciju salmina. Tapeéc noSu apguves procesa iesaku vokalizet salmina —
pareizi izmantots, tas palidzés izvairities no liecka muskulu tonusa balsené un garantes
pietiekamu gaisa plismu saiSu normalai darbibai. Ta ka dziedrunas tehnikas aizsacgjs ir
austrietis Arnolds Sénbergs, arT savu vokalizi kompongju vacu valoda. Vardu autors ir Tils
Lindemans, un tie ir izmantoti slavenas vacu grupas Rammstein dziesma Mizikas ladite
(Spieluhr, 2001). Dziesmas saturs vésta par mazu b&rnu, kur§ rotalajoties izliekas par mirusu,
jo velas biit viens. Apkartgjie spélei notic un bérnu apglaba kopa ar muzikas kastiti rokas. Bérns
pazemé atmostas, ar rocinu griez miizikas laditi un dzied par to, ka vina sirds ir apstajusies.
Originalaja versija tre§aja un ceturtaja panta ciema laudis skumjo melodiju sadzird un steidz
izglabt kludaini apglabato bérnu. Sava kompozicija izmantoju tikai dalu no originala teksta.

Zemak esmu izrakstijusi arT tekstu vacu valoda labakai uztveramibai. Partitiiru mekle 169. Ipp.
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Teksts vacu valoda

Ein kleiner Mensch stirbt — nur zum Schein, wollte ganz allein sein
Das kleine Herz stand still fiir Stunden, So hat man es fiir Tot befunden

Es wird verscharrt in nassem Sand, Mit einer Spieluhr in der Hand

Das erste Schnee das Grab bedeckt hat ganz sanft das Kind geweckt
In einer kalten Winternacht ist das kleine Herz erwacht

Als der Frost ins Kind geflogen Hat es die Spieluhr aufgezogen
Eine Melodie im Wind und aus der Erde singt das Kind:

Hoppe, hoppe Reiter

Und kein Engel steigt herab

Mein Herz schligt nicht mehr weiter
Nur der Regen weint am Grab.
Hoppe, hoppe Reiter

Eine Melodie im Wind

Mein Herz schligt nicht mehr weiter

Und aus der Erde singt das Kind... ach!

Zwischen harten Eichendielen wird es mit der Spieluhr spielen
Eine Melodie im Wind und aus der Erde singt das Kind: Hoppe, hoppe Reiter
Und kein Engel steigt herab, hoppe hoppe Reiter, hoppe, hoppe Reiter! Hoppe, hoppe!*...

136 https://genius.com/Rammstein-spieluhr-lyrics
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Vocalise Nr. 4 - Sprechgesang

Viktorija Majore

Lyrics: Rammstein / Till Lindemann
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2.3.2. Dalgji dziedats, daléji Cukstets teksts

Dazkart komponisti savas kompozicijas norada ipatngju dziedasanas un runasanas
hibridformu, kura tiek apvienotas iepriek$€ja nodala aprakstitas runas un dziedasanas tehnikas,
bet ar vienu niansi — runaSana notiek ¢ukstot. Gundega Smite savas kompozicijas §adu
dziedasanas paveidu pieraksta ar parsvitrotam notim (skat. noSu piemé&ru Nr. 1.10.). Rezultatam

jaskan ka izteiksmigi nodziedatam cukstam konkréta skanu augstuma.

Nosu piemeérs Nr. 1.10.

Gundega Smite. 4 Nakts dziesmas — Luna. 20. t.

mp

M } . - { %l-
— NN —+—+¢
con supo-li-son de nar - dos

Lai apgiitu dalgji dziedatu, dal&ji Cukstetu tehniku, vispirms jamacas radit skanu ar
parelpu. Parelpa rodas tad, kad balss saites pilniba nesaslédzas un gaiss netraucéti pliist tam
cauri. Tiesa, $adi veidota skana nereti ir klusa, tadel iesaku eksperiment&t gan ar gaisa padeves
daudzumu, gan balss saiSu saslégumu. Lidzigu darbibas principu var novérot, izmantojot

pirmaja nodala aprakstito vokalizéSanu salmina. Ari §1 tehnika balstas uz nepartrauktu gaisa
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plusmas nodroSinasanu fonacijas laika. Tomer, lai skana nonaktu Iidz klausitajiem, to ir
nepiecieSams fokuset. Ar fokusaciju $aja gadijuma domaju iedomatu skanas virziSanu lidz
talakajai telpas sienai, neatkarigi, cik liela telpa notiek méginajums. Fokusacijai palidzes ari
izteikta [idzskanu akcentéSana. Svarigi atceréties, ka Iidzskani ir jadzied ar kermeni un uz elpas.

Sikaku skaidrojumu, ko nozimé dziedat uz elpas, piedavaju nakamaja apakSnodala.

Vokalize Nr. 5

Uzdevums: dalgji dziedats, dalgji Cukstéts teksts, cuksteSana.

Apguves process: l1dzigi ka ieprieks$€jas vokalizes, apmacibu procesam janotiek pakapeniski.
Izpéti melodiju, tas ritmisko zZim&jumu, iepazisties ar vokalajam tehnikam. Atseviski izmégini
dalgji dziedata, dal€ji Cuksteta teksta elementus, tapat ar1 Cuksté€Sanu. Analiz€ teksta uzbuvi,
izruna tekstu dzeja, izproti ta saturu.

Svarigi: $aja (un arT citas vokaliz€s) loti biitiska sastavdala ir kermena aktivacija (angliski —
expression). Vienkarsa valoda tie ir divi jautadjumi — par ko tu dziedasi? Un — ka tu nodosi $o
sajutu? Metodi varda nosauc un par to daudz runa jau iepriek§ manis pieminé€tais amerikanu
dziedatajs un vokalais pedagogs Kenets Bozmans. Aktivacija ir emocionala ekspresija — veids,
ka cilveks komunicg ar apkart&jo pasauli. Jau no zidaina vecuma mé&s iemacamies sazinaties ar
pargjiem bez vardiem, ta ir viena no pirmatngjam izdzivoSanas funkcijam. NepiecieSamiba
izteikties ir ar1 jebkura makslinieka radoSas dzives pamats, un te varam runat ne tikai par
dziedatajiem, bet ar1 gleznotajiem, aktieriem, t€lniekiem, mizikiem, rokdarbniekiem u. c.
makslas pasaules parstavjiem. Emocionalas ekspresijas procesa cilvéka kermenis aktiviz€jas un
klust “gatavs” pasaulei nodot sajusto vai pardzivoto. Vispirms ir nodoms, tad pieslédzas
elposanas sist€ma, radot elpas spiedienu un gaisa plismu, kas talak nonak Iidz vibraciju avotam
(balss saitém), p&c tam nokliist rezonatoros un receptoros'?’. Tam klatesoss ir tembrs, noskana,
emocionalais fons, jauda un citi parametri. Sanemot signalu, smadzenes to atpazist un pieskir
skanai konkrétas 1pasibas. Tapéc arkartigi svarigie jautajumi (par ko es dziedu? ko tas man
nozimé? ka es to izstastiSu?) ir, manuprat, obligata sastavdala ikviena skandarba interpretacija.
Bozmans sava gramata apraksta vairakus panémienus, ka visatrak nonakt pie emocionalas
ekspresijas, turklat katru no veidiem pielagojot balss registram. Man pasai vislabak ir

palidz&jusi Sie tris.

137 Kenets Bozmans. Lekcija levads praktiskaja vokalaja akustika un kinestétiskaja balss pedagogija. Pierakstits

JVLMA 2024. gada 18. septembrT.
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1. Krosu registra skanas emocionalo ekspresiju var panakt, iedomajoties par kaut ko loti
negarSigu (mana gadijuma tas var€tu biit varitas renges, bet katram tas bus kas cits). Domajot
par tam un to iesp&jamo smarzu, mans kermenis pielago balsenes un kakla muskulatiiras
stavokli un emocionalo izteiksmi (ricbumu).

2. Ja vElos darboties miksta un galvas registra, noderés bérna z&labas “es gribu savu mammiti”.
Iedomajoties mazu berninu, kur§ z€lojas un emociju un asaru uzpliida sauc mammu, kermenis
atkal pielagojas un atbilstosi reage. Interesentiem iesaku izméginat pasiem. Nodziediet pirmas
oktavas (pec latvieSu klaviatiiras sistémas) la, izmantojot divskani [ai]. Veidojiet p&c iesp&jas
vienkarSaku skanu. Peéc tam atkartojiet to, it ka Zz€lojoties (ar nosacijumu, ka Z€labas ir
maksimali Tstas!). Ideala gadijuma skanam bitu jaatskiras.

3. Augstakas, galvas registra skanas (virs otras oktavas fa) Bozmans iesaka veidot, it ka
atdarinot vilka gaudosanu. Kad smadzeném tiek dota konkréta komanda, tas vienmér mekles
eértako, efektivako un atrako veidu, ka uzdevumu izpildit. Trenéts dziedatajs augstas skanas
nereti méginas veidot ta, ka ir iemacits, tomér §1 metode “apiet” macito un reagé uz pirmatné&jo
instinktu. Jasaprot, ka panémieni ir dazadi un katram ieteicams atrast tos, kas vislabak darbojas.
Mana prakse skandarba saturu atklasmé palidzgjusi tiesi Sie panémieni. Sikak par aktivaciju un
tas pozitivo ietekmi iesp&jams lasit Bozmana gramata Kinesthetic Voice Pedagogy 2.
Motivating Acoustic Efficiency.

Vokalizes partittiru skat. 178. Ipp.
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2.3.3. Dziedasana uz Iidzskaniem

Lidzskanis jeb konsonants ir valodas skana, kuras izrunai ir raksturigs troksnis, kas
rodas, gaisa pliismai parvarot kadu Skérsli runas aparata (Buss u. c. 2007). Dziedataji, kas trenéti
klasiskas dziedasanas skola, sava izpildjjuma nereti médz aizmirst par Iidzskanu nozimi. Tomér
miizikas un varda mijiedarbe teoretiku skatijuma gadsimtiem ilgi ir bijusi saistita ar vienu
pamatprincipu — iepriekSpastavosa literara teksta iemiesoSanu miizika —, vardam klistot par
analitiskas pieejas galveno skatpunktu (Smite 2019: 32). Lai klausitajs uztvertu kompozicija
ietverto vestijumu, tekstam ir jabiit uz elpas, skaidram un saprotamam. Latvijas laikmetigas
mizikas kompozicijas biezi sastopami darbi, kuros akcentéti konkréti Iidzskani, piem&ram,

Anitras TumsSevicas dailrade (skat. noSu piem&ru Nr. 1.11.)
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Nosu piemérs Nr. 1.11.

Anitra TumsSevica. Césu skicu burtnica — Klusums. 14.—15. t.

PPP  ——1

m-m-m - m IITIIT

Personigaja prakseé regulari sastopos ar studentu dazadajiem priekSstatiem par terminu
“dziedat uz elpas”. Ikvienam, vadoties no 11dz8ingjas pieredzes, ir savs pienémums par $o vardu
salikumu, un atbild@s biezi tiek ietverta abdominalas (v€dera) muskulatiiras iesaiste dziedaSanas
procesa. Manuprat, dziedasana uz elpas ir kontroléta un nepartraukta gaisa padeves
nodro$inasana fonacijas laika, iesaistot dazadas muskulu grupas. Ka pieméru atkal varu minét
pirmaja nodala aprakstito vokalizéSanu salmina. Ja vingrinajums tiek pareizi izpildits, kerment
biitu jabit atbilstoSam muskulu sasprindzinajumam, kas palidz vienmeérigi izvadit gaisa struklu
caur Sauro salminu. Kermenim biitu jastrada lidzigi, ar1 dziedot uz elpas.

Visi latvieSu valodas Iidzskani ir izrundjami uz izelpojamas gaisa pliismas pamata, un
tradicionali tos iedala 2 grupas — slédzenos un spraudenos. Slédzeni veidojas tad, ja, runas
organiem saklaujoties, gaisa pliisma tiek aprauta, savukart spraudenu veidoSanas laika gaisa
plisma netiek aprauta (Grigorjevs 2010: 23). ledalijums gan ir vél smalkaks, tacu dziedatajam
svarigi atceréties, ka ikviens Iidzskanis (un tapat patskanis) veidojas, pateicoties gaisa pliismai.
Svarigi izprast, ka katrai valodai ir sava patskanu un lidzskanu izrunas/rakstibas specifika, ar

ko biitu jaiepazistas pirms jebkura skandarba apguves.

Vingrinajums Lidzskanu trenins

Ieguvumi: ieelpas un izelpas muskulu darbibas apzinasana Iidzskanu fonacijas laika, trenin$
lidzskanu atskanoSanai dazados noSu augstumos.

IzpildiSanas tehnika: melodiju (skat. noSu pieméru Nr. 1.12.) vispirms iesaku izdziedat uz
patskana [u], izmantojot /egato pan€mienu, lai biitu skaidra vingrinajuma melodiska uzbiive.
Kad melodija ir skaidra, var dziedat staccato un uz viena lidzskana. Zem vingrinajuma noraditi
dazadi lidzskani, uz kuriem vingrinajumu var dziedat, tos iesp&jams ar1 dazadi kombinét. P&c

vajadzibas var pievienot ari citus lidzskanus (ar1 nazalos, piem&ram, [m] vai [n]). lesakuma
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vingrinajums jadzied 1énam, katrai skanai noskanot konkréta augstuma un kvalitate. Tempu var
kapinat, kad vingrinajums apgits. Tapat vingrinajumu iesp&jams variét, katru noti atkartojot 2
vai pat 3 reizes.

Svarigi: jaseko Iidzi muskulu sasprindzinajumam abdominalaja (védera), ka ar1 kakla dala, tie
nedrikst but parak nospriegoti. Japiever§ uzmaniba méles darbibai. Lidzskana skang&jumam

jaatskan gan krtsu, gan galvas registra.

Nosu piemérs Nr. 1.12.

Viktorija Majore. Vingrinajums Lidzskanu trenins.

Q 1 i 1
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Vokalize Nr. 6

Uzdevums: lidzskanu integréSana, recitacija.

Apguves process: vispirms iesaku kartigi izpetit vokalo partiju, lidzigi ka iepriek$eja
vingrinajuma to izdziedot uz erta patskana — [1] vai [u]. Melodija apzinati veidota ar netipiskiem
intervalu savienojumiem. Kad melodija un ritmiskais zim&jums ir skaidri, iesaku pieversties
lidzskaniem. Sakuma ierosinu tos tikai izrunat, péc tam darit to paSu, bet noraditajas ritma
vienibas. Kad ir skaidriba par ritmu, tad pievienot nosu augstumus.

Svarigi: apguves procesa laika javero, lai visi lidzskani butu sasaist€ ar elpu. Pareizi pateikts
(dziedats) lidzskanis atbalsosies visa kermeni (ne tikai galvas registra). Pirms §is vokalizes
apguves iesaku konsultéties ar pieredz&juSu vokalo pedagogu, kas sp€s novertét pareizu

lidzskanu novietojumu un izskanu.
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Vocalise Nr.
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2.3.4. CukstéSana

Cukstésana ka vokala tehnika latvie$u kamermiizikas darbos sastopama saméra bieZi, un
Skiet, ka ikviens dziedatajs labi saprot §1 varda nozimi, ka ar1 spgj to izpildit. Tiesa, dziedasana
CuksteSana ir japadara izteiksmigaka, lai klausitajs So Cukstu sp€j uztvert un saklausit. Apgtstot
So skanveides principu, uzmaniba japievers lidzskaniem — tiem jabut ne tikai izteiksmigiem un
fokusétiem, bet art veidotiem ar nelielu skanu, 1pasi, Cukstot lidzskanus [d], [v], [b] un [g]. To
ieteicams darit tapéc, ka Cuksts pats par sevi nav skanu nesoss un bez mikrofona vai cita skanas
pastiprinataja nebis viegli uztverams. AtseviSkas varda dalas padarot skanigakas, ir daudz
lielaka iesp€ja Cukstu padarit izteiksmigu, saglabajot komponista ieceréto teksta atveides ideju.

Partitiras CukstéSana var but noradita tikai ar rakstisku piezimi, noverot var ari ritmisku

Zim&jumu, pieméram, Aigara Raumana'®

138 Aigars Raumanis (1997) — izcils latvieSu saksofonists, komponists.
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Nosu piemérs Nr. 1.13.

Aigars Raumanis. The blankness of life. 62. t.

*whispered

subito mp
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so hot [__burn it all!

Apgiustot CukstéSanas tehniku, iesaku pieverst uzmanibu artikulacijas aparatam — lipam,
mélei, zoklim. Svariga Cukst€Sanas sastavdala ir arT atv@rums — par So plasak jau rakstiju
iepriek$€jas nodalas. Atsevisku vokalizi par ¢ukstéSanu, recitaciju un runasanu, ka art ingresivo

fonaciju nekomponéju tapéc, ka dala no Siem elementiem ir sastopami citas vokalizes.

2.3.5. Recitacija un runasana

Komponisti m&dz izmantot recitacijas (jeb deklamacijas) un runas tehnikas ka efektu,
akcentgjot kadu konkrétu izmantota literara darba fragmentu vai veidojot parsteiguma/liizuma
punktu muzikalaja ietvara. Atseviskos metodiskajos materialos §is tehnikas apvienotas zem
viena nosaukuma, bet, manuprat, katrai no tam ir savas nianses, tap&c vélos tas izdalit.

Kada tad ir atSkiriba? Par recitaciju laikmetigaja muzika pienemts uzskatit runasanu
konkréta, komponista dota laika un viena skanas augstuma ietvara. Fragmentos, kuros
komponisti ieklauj recitacijas elementus, izcelas teksta semantiska nozime, bieZi recitacijas
pamata izmantots runas dabiskais ritms un intonacija, bagatinot faktiiru un nodro$inot tieSu un
ar1 intimu saikni ar klausitaju. Asociacija, kas var veidoties ar recitaciju, ir katolu vai luteranu
konfesijas macitaju ligSanu skandéSana viena skanas augstuma. Jaatzimé, ka recitacija
laikmetigas miizikas konteksta NAV recitativs, kas izpildams klasiskas operas zanra ietvaros.

Viens no interesantiem teksta deklamacijas aspektiem miisdienu miizika ir tas sp&ja nodot
visdazadako emocionalo saturu un tematisko materialu. Dramatiski pasniedzot dzeju,
stastijumu vai literaro veéstijumu, recitacija skandarbam pieskir izteiksmigumu, kas papildina
taja klatesoSos muzikalos elementus. Turklat miusdienu miizikas komponisti un izpilditaji biezi
izmanto deklamaciju, lai pétitu valodas un miizikas savstarp&jo mijiedarbibu. Eksperimenti
ietver dazadas manipulacijas ar tempu, dinamiku un skanu augstumu, ka art klusuma un

apkartgjas vides skanu integréSanu kop&ja makslinieciska snieguma.
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Ar1 runasana ka vokalas tehnikas paveids laikmetigajas kompozicijas ir sastopama, tacu
atSkiriba no recitacijas ta ir pasa izpilditaja organizeta, brivi pliistoSa runa. Nereti komponisti
médz noradit konkrétu taktu ietvaru, kuru laika runatais teksts ir japabeidz, ka arT v€lamo
dinamiku. Dziedatajam ta ir iesp&ja improvizéti deklamét tekstu sev &rta registra un izteiksme.
Pieméram, Erika ESenvalda kompozicija Davida dziesmas (2008) sopranam, saksofonam un

érgelém atrodams $ads recitacijas pieraksts (skat. noSu pieméru Nr. 1.14.).

Nosu piemérs Nr. 1.14.
Eriks Esenvalds. Davida dziesmas — Psalmus 13. 8-10. t.

mp recitativo as a prayer simile
. [y )

Us-que-quo Do-mi-ne ob-li-vis-ce-ris me in fi-nem? Usquequo avertis faciem

——

Komponists noradijis ne tikai konkrétu taktu skaitu, kuru ietvaros teksts ir janoruna, bet
ar1 konkrétu noSu augstumu. Tapat dota norade — recitacija ka liigSana (atsauce uz klosteru
dziedajumiem) un teksts latinu valoda. Sada materiala apguvei nepiecie$ams saprast precizu
laika ietvaru (Saja darba ir mainigs metrs), kura deklam€jamais teksts ir janoruna, turklat tas ir

jaiestrada un dziedatajam jabiit nepartraukta “sazob&” ar pavadoSajiem instrumentiem.

2.3.6. Ingresiva fonacija

Ir zinams, ka runasanas un dziedasanas pamata ir elpa — gaiss ieelpas bridi tiek ievilkts
plausas, bet izelpa — izvadits no tam. So procesu regulé koordinéta muskulu darbiba, un tas
nodro$ina organisma apgadi ar skabekli un oglekla dioksida izvadiSanu. DziedaSanas procesa
milziga nozime ir izelpai, tom&r miisdienu muzikas konteksta tada ir ar1 ieelpai. Laikmetigaja
vokalaja muzika arvien biezak sastopami dazadi ingresivas fonacijas paveidi, tomer p&tijumi
par $adu panémienu fiziologiskajam prasibam, riskiem un metodologiju ir maz. LatvieSu
kamermiizikas konteksta ar So tehniku esmu sastapusies tikai vienu reizi — Mairitas Semjonovas

darba Es biisu parkd par solu (2017), skat. noSu pieméru Nr. 1.15.
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Nosu piemérs Nr. 1.15.

Mairita Semjonova. Es biisu parkd par solu. 11.-12. t.

skana ar parpitienu dziedat, velkot

mp gaisu uz ieksu
_.———'_'_-_._._._. ]
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Ingresiva fonacija ir dziedasanas panémiens, kur skana tiek radita ieelpas laika. Ieelpas
procesa gaita gaiss tiek virzits cauri balsenei ar dalgji vai gandriz pilniba noslégtam balss
saitém, izraisot tiSu saiSu vibraciju. Petijumi ir paradijusi, ka $ada fonacija rada atSkirigas
vibracijas balss sait€s, jo gaisa pliisma ne tikai veérsta uz leju, bet arT iepliist caur aizvertam vai
dalgji aizvértam balss saitém (DeBoer 2012: 5). Svarigi! ST ir viena no tam tehnikam, kuru
neparzinot ir loti atri iesp&jams nodarit nopietnu kait€jumu balss saiteém. Tapéc, pirms
jebkadiem méginajumiem radit skanu ingresivas fonacijas tehnika, no sirds aicinu vispirms
iepazities ar $o vai jebkuru citu literatiiras/macibu materialu. Precizako metodologiju §is
tehnikas apguvei, manuprat, sniedz Maikls Edvards Edzertons gramata 21. gadsimta balss (21st
Century voice). Vin$ norada, ka macibu procesa gaita balss aparats ir jaatpiitina, to nedrikst
parak nogurdinat. Tapat loti ieteicams palielinats tidens patérins — gan visas dienas garuma, gan
jo 1pasi — tehnikas izpildes starplaikos. Tas ir tapéc, ka ieelpotais gaiss stipri sausina balss saites,
bet to pareizai funkcion€Sanai nepiecieSama mitra glotada. Lai ta péc iesp€jas atrak atjaunotos,
biitisks ir uznemta Skidruma apjoms un kvalitate. (Svarigi! Vienigais un labakais veids kermena
hidratacijai ir negazets idens — un noteikti NE kafija, t&ja, sulas, limonades utt.)

Ingresivas fonacijas laika liela nozime ir arT sasaurinatam artikulacijas aparatam — lipu
un méles izvietojumam. Sauraka vokala trakta dg] ieelpotais gaiss mazak sausinas saites. Tapat
bitisks ir tehnikas apguves procesa atrums un pakapeniskums — to nedrikst sasteigt. Sis
paplasinatas vokalas tehnikas apgtiSanai nepiecieSama regularitate un apzinatas kermena
darbibas. Par spiti tehnikas apgtiSanas centieniem, pirmo reizi atskanojot So skandarbu, man to
neizdevas pareizi izdarit koncerta. Domaju, ka tas bija saistits ar ieelpas kapacitati. Esmu
pieradusi ieelpot strauji, bez skanas un daudz, tapéc l€na un koncentréta gaisa pliismas
koordingSana “uz iekSu” bija izaicinajums. Tapat bija griitibas saglabat konkrétu skanas
augstumu, 1pasi pie nosacljuma, ka viena un ta pati skana jaatskano gan ar parelpu, gan ar

ingresivo tehniku.
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2.4. Improvizacija

Termins “improvizacija” célies no latipu valodas varda improvisus, kas nozimé
‘neparedzams’, ‘negaidits’. Zinamakie brivas improvizacijas pionieri pasaulé radas 20. gs.
otraja pus€ dzeza un elektroakustiskas muzikas Zanru ietvaros. Muziki eksperiment&ja ar savu
instrumentu iesp&jam, mekl&jot jaunus izteiksmes veidus un nonakot [idz brivas improvizacijas
formai. Miisdienas brivo improvizaciju iesp&jams apgiit papildu kursu veida dzeza vai klasiskas
miuzikas izglitibas konteksta, taCu akadémiska Iimeni pilna brivas improvizacijas studiju
programma joprojam ir reta paradiba. Saja zina Igaunija miis ir apsteigusi, piedavajot magistra
limena studiju programmu Igaunijas Mizikas un teatra akadémija pie profesoriem Annas Lises
Pollas'* un Anto Peta!*. Tiesa, brivas improvizacijas izvéles briviba apgriitina tas ieklausanu
akadémiskas izglitibas tradicijas ka noteiktu muzikas disciplinu. Profesore un dirigente Anna
Lise Polla gan ir izveidojusi savu metodi, ka apgiit un praktizét brivo improvizaciju, ko
aprakstijusi doktora petijuma Balsu spéles (Hdcdlemdngud, 2011). Vinas metode palidz attistit
gan runas, gan vokalo tehniku, ka arT veido dziedataja personigo brivas improvizacijas “skanu
vardnicu” (Indane 2015: 19). Vingrinajumi tiek integréti ar dazadiem uzdevumiem, pieméram,
izmantojot dazadus artikulacijas veidus (staccato, portamento, legato), dinamiku (no klusas
11dz skalai), ritma improvizacijas, tempa mainas, dazadus augstumus un melodijas, utt.

Vairakos literatiiras avotos uzsvérts, ka viens no brivas improvizacijas
priek$noteikumiem ir miizika (jeb interpreta) personigas ipaSibas — koncentr€Sanas un
klausiSanas spé&jas, zinkare, bezbailigums, sp&ja pienemt lémumus, atrs domu gajiens, augsta
jutibas pakape u. c. Tacu jasaprot, ka daudzas no §tm 1pasibam ir atkarigas no cilvéka rakstura
un iedzimtam sp&jam un — nav iemacamas. Médz gadities, ka izpilditajmakslinieki kontakta ar
brivo improvizaciju nonak nejausi, mekl€jot jaunus risindjumus, izteiksmes veidus vai
vienkarsi eksperimentgjot. Gandriz visi brivas improvizacijas meistari apgalvo, ka atkartoSana
un prakse ir viens no bitiskakajiem tehnikas apguves panémieniem. Igaunu komponists,
pianists un improvizacijas meistars Anto Pets sava metod€ galveno uzsvaru liek uz domasanas
atruma palielinasanu, lidzsvarojot racionalo pratu un intuiciju, izpilditaja ieks€ja stavokla
apzinasanos, domasanas un darbibas modelu lauSanu, tehnikas attistiSanu, pieeju improvizacijai
ar radoSu un atvértu pratu, klausiSanos un komunikacijas prasmju attistiSanu, ka arl
maksliniecisko un garigo aspektu ieklausanu brivaja improvizacija. Savukart vina kolége Anna

Lise Polla par biitisku uzsver radoSumu un pasSizpausmi, kas balstita attistita vokalaja tehnika.

139 Anna Lise Polla (4dnne-Liis Poll, 1963) — igaunu dziedataja, vokala pedagoge, dirigente.
140 Anto Pets (Anto Pett, 1960) — igaunu pianists, brivas improvizacijas meistars un pedagogs.
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KoncentréSanas spé€jas, ieklausiSanas, skaidri pasniegta informacija un rotaligums pavada
improvizatora celu cauri ierobezojumiem uz brivibu (Indane 2015: 47).

Nodalu par improvizaciju esmu pievienojusi $aja darba tapec, ka nesena pagatné pati
sastapos ar piedavajumu improvizét elektroniskas miizikas pavadijuma. Téma ir pietickami
plasa, lai pilniba aprakstitu pieejamas macibu metodes un tehnikas apguves nianses, tacu
aprakstiSu savu pieredzi — iesp&jams, ta kadam laus uzdriksteties un “izkapt arpus personigajam
robezam”. Koncerta Voice and Space workshop kulttras telpa Vagonu iela, Riga 2024. gada
28. februari vienkopus satikas vairaki komponisti un skanrazi — Endrju Bentlijs (Andrew
Bentley) no Somijas Sibeliusa akadémijas, Platons Buravickis, Mantauts Krusausks (Mantautas
Krusauskas, Lietuvas Miizikas akadémija), Hanss Ginters Loks (Hans Gunter Lock, Igaunijas
Muzikas akadémija), ka ar1 6 dziedataji. Apvienojot dzivas performances un telpiskas
audiotehnologijas, koncerts norisinajas 1pasi tam konstruéta buve, saukta par Spatial sound
dome (kupols ar vienmerigi izvietotiem 19 skalruniem). Kupola iekSpusé izvietoti 6 dazadi
mikrofoni — katrs ar savu tehnisko nodrosinajumu. Viens no mikrofoniem bija paredzéts dazadu
skanu sint€zei — gan ar komponistu paSu veidotiem instrumentiem, gan dziedataju izt€les
raditiem efektiem (arT izmantojot dazadus sadzives priekSmetus). Riku klasts bija pietieckami
plass, sakot no dazada garuma krelliteém, beidzot ar kartona kruziti, konfekSu papiriniem un
zvaninu, kas skandinams ar galas amurinu. Citos mikrofonos tika ieprogramméti skanu
aizkaveSanas vai balss parveidoSanas mehanismi, kas radija efektu dazadibu. Koncerta
pamatideja bija improvizacija un tas sniegtais “parsteiguma” efekts, tomer ari Seit bija
nepiecieSams méginajums, lai komponisti giitu prieksstatu par dziedataju balss iesp&jam.
Daliba $aja pasakuma man iemacija, ka jebkura improvizacija ieklaujas zinamos ramjos — vai
tie ir laika, vai skanu efektu, vai komponista doti. Sis ir detalas, kuras ir biitiski izrunat un
izprast pirms improvizacijas. Tapat loti svarigi ir nebaidities. Gandriz Kkatrs
izpilditajmakslinieks sastopas ar uztraukumu uzstajoties. Savas meistarklasés amatierkoru
dziedatajiem stastu, ka uztraukums ir tiesi saistits ar izpratni par savu kermeni un ta darbibas
principiem stresa situacijas, ka ari labam zinasanam par atskanojamo materialu. Brivas
improvizacijas aspekta gan nav iesp&jams paredzet, kads tas biis. Man loti palidz&ja palausanas
uz dzirdi un kolégiem. Mg&s klausTjamies viens otru, ar acu kontaktu méginajam veidot dialogu,
paraléli fiks€jot muzikalo materialu fona. Milziga nozime ir ar1 personigajai dzives pieredzei
un eso$ajam zina$anam. Seit lieti noder mana kompozicijas pasniedzgja, pedagoga un

komponista Jana Petraskevica teiktais: “Tu raksti (kompong) to, ko tu klausies.”'*! Tatad, jo

141 Pierakstits individuala nodarbiba ar pedagogu 2024. gada 23. marta Jazepa Vitola Latvijas Mizikas
akadémija.
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plasaks skatijums, daudzveidigaka pieredze un zinaSanas izpilditajmaksliniekam ir, jo lielakas
iespejas kaut ko no ta visa izmantot ar1 sava improvizacija.

Ka jau mingju ieprieks, $aja nodala es neaprakstisu metodologiju improvizacijas tehnikas
apgiisanai — tas ir darbs gadu garuma un profesionalu pavadiba. Tomer, ta ka Saja darba
piedavaju vokalizes labakai metozu apguvei, nolému komponét vokalizi ari improvizacijas
tehnikai. Tehnikas apguves apraksta noraditi brivas improvizacijas “ramji”’ (pieméram, noteikti
patskani vai ritma grup&jumi, dinamika vai tehniku pan&mieni, kas improvizgjami konkrétos
ietvaros), arpus tiem laujot brivu valu izpilditajam. Te gan jaatceras, ka katras improvizacijas
rezultats biis cits, — mans piedavajums ir §1s improvizacijas ierakstit, péc tam klausities un fikset
panémienus, kas pasam izpilditajam Skiet pienemami, interesanti un izmantoSanas verti. Tapat
izdarit secinjumu ari par to, ko labak nevajadzétu darit. Sada eksperimenté$ana un efektu
fikseSana var klut par izejas punktu Annas Lises Pollas ieteiktajai “skanu datubazes”

veidoSanai.

Vokalize Nr. 7

Uzdevums: improvizacijas tehnikas trenins.

IzpildiSanas tehnika: balss improvizacijas iesp€jas ir limitetas septinos zemak aprakstitos
modulos, katrs no tiem partitiird noradits ar savu numeraciju. Virs katras takts ir atzZiméti cipari,
kuri apzimé konkrétu moduli un kura (-u) ietvaros dziedatajam ir jaimprovize. Sac apguves
procesu, uzmanigi izp&tot un ieprieks izméginot katru no moduliem!

Modulu uzskaitijums: 1. Patskanu [i], [a], [0] vai [u] lietojums noraditaja noSu augstuma;
2. Noradita skanu augstuma un ilguma repeticija dziedataja izveleta temporitma; 3. Dota skanas
augstuma nobide lielas sekundas (L2) apméra augSupejosa vai lejupejosa virziena; 4. Lidzskanu
[v], [z] vai [m] lietojums noraditaja skanas augstuma; 5. leelpa vai izelpa péc dziedataja
ieskatiem; 6. Dinamikas maina (var izmantot crescendo vai diminuendo panémienus); 7.
Ululacija ar atvertu vai aizvertu muti (stkaku sts tehnikas aprakstu meklgjiet nodala par vibrato).
Vispirms ieteicams noSu materiala atziméet izvéletos elementus un pirmo reizi etidi atskanot ar
iepriek$eju sagatavoSanos. Kad materials ir apgiits un ir skaidras modulu mainas vietas, var sakt
improvizét un eksperimentét ar noraditajiem elementiem. Ja ir véleésanas, vélaka apmacibu
procesa panémienus var papildinat ar dziedataja pasa izvéletiem moduliem, paplasinot radoSo

skatfjumu un bagatinot savu pieredzi.
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Svarigi: jauzmanas ar noraditajiem noSu ilgumiem, sakot improvizet, tie nereti médz izpliist
arpus noraditajiem taktu garumiem. Klavieru partiju iesaku apgiit pirms vokalas improvizacijas
vai izmantot $1 darba pielikuma esoSo klavierpavadijuma ierakstu. Vokalas linijas attistiba

notiek paral€li balsvedibai pavadijuma.

Vocalise Nr. 7

Viktorija Majore

Apzimejumi virs notim:

1-patskanui/e/u/a/o lietojums pécizveles dotaja skanu augstuma;

2 - skanu repeticija dotaja augstuma;

3 - skanu augstuma nobide L2 (lielas sekundas) apmeéra, augSup vai lejup ejoSa; nobides
atrums pec izvéles;

4 - idzskanu v/ m / z lietojums péc izvéles dotaja skanu augstuma;

5 - ieelpa vai izelpa péc izveéles (t.sk., ritma un skanu augstumu ietvaros);

6 - dinamikas maina péc izvéles;

7 - ululacija ar aizvertu vai atvértu muti izmantojot kadu no patskaniem-a/o/u.

Norade " /" lietota ka izveles opcija, pieméram, 1/3 nozimé, ka dziedatajs var izveleties
izmantot improvizacijas elementus no pirma un/vai tresa punkta.
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2.5. Mikrointervalu dziedasana

Saskana ar varda etimologiju mikrotonalitate nozZimé — ‘mazi intervali’. Tiesa, dazi
miuzikas teorijas eksperti uzskata, ka $1 varda jédzienu var attiecinat tikai uz tiem intervaliem,
kas ir mazaki par pustoni. Vairuma gadijumos to lieto, lai apzim&tu jebkurus intervalus, kas
atSkiras no pazistamas 12 tonu skankartas. Pasaules miizikas konteksta mikrotonalitate ir biezi
sastopama paradiba, pieméram, indieSu miizika oktava ir sadalita divdesmit divos sruti jeb
ceturtdaltonos, turklat katra no septinam oktavas pamata notim hindu mitologija tiek attiecinata
uz kadu krasu un putna vai zvéra dabisko saucienu, piem&ram, do ir zala un pavs, re ir sarkans
un cirulis u. ¢. (Jogananda 2016: 155). Laikmetigaja vokalaja kamermiizika no daudzam
iespgjamam mikrointervalu versijam tieSi ceturtdaltoni ir visbiezak sastopamie. Ar1 ikdiena
mikrotonalitate ir bieZi sastopama paradiba. Putnu dziesmas, baznicas zvani, atras palidzibas
sirénas — visos iepriekSminétajos skanu avotos mikrointervali ir sadzirdami. IkdieniSkai Sadu
intervalu atSkirSanai gan ir nepiecieSams trenin$ (lidzigi ka virstonu saklausiSanai). Spélgjot
klavieres, mikrotonu nianses nebiis iesp&jams saklausit (ja vien tas nav 1pasi Sim mérkim
biivétas vai ar tiek speciali uzskanotas Sim meérkim). Izteiktak mikrointervalus iesp&jams
saklausit stigu instrumentiem — gitarai vai vijolei. Vienu pustoni iesp&jams sadalit 100 vienibas
jeb centos. Ceturtdaltonis no viena pustona veidos skangjumu, kas biis 50 centus augstaks par
pamatnoti jeb uz pusi augstaks par pustoni. Lidzigi ka ar virsskanam, arT mikrointervali
smadzeném ir jaiemaca atpazit. Te noder specifiskas klaviatiras, kuras jau ir iestradati
mikrointervalu taustini vai interneta atrodami virtuali risindjumi, ar kuru palidzibu So

skan€jumu iesp&jams saklausit.
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Vokalize Nr. 8

Uzdevums: mikrointervalu dzirdes un atskanoSanas trenins.

IzpildiSanas tehnika: $1vokalize ir komponéta balsij a ccapella. Rupigi izp&ti noSu partitiiru —
katrs mikrointervals noradits ar zimi # vai ﬁ . Arl citi intervali apzinati ir veidoti
pinkerigi — tiesi tapec tie ir japraktiz€ un jaizmegina pirms tam. Liela nozime ir dzirdei, tiesi ta
noteiks atSkiribu starp klasisku intervalu un mikrointervalu.

Svarigi: treninu laika iesaku izmantot ar1 tondaksSu vai klavieres, kas palidzes atrast tonalo
centru. Tapat ka citam, arT Sai vokalizei ir pieejams skanieraksts, kas palidzes giit priekSstatu

un orient&ties muzikalaja materiala.

Vocalise Nr. 8

Viktorija Majore
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2.6. Tembrs

Vardnica sastopamais $1 termina skaidrojums ir — skanai raksturiga Ipatnéja nokrasa'*?.
Komponists Andris Dzenitis par tembru raksta $adi: “Jebkuras skanas raksturigas kvalitates,
kas palidz identificét noteiktu instrumentu vai noteiktas skanas krasas 1pasibas, sauc par
tembru.” (Dzenitis 2011: 77)

Vienkarsa valoda runajot, tembru var definét ka skanai piemitosu ipasibu, kas vienu un
ta pasa augstuma skanu lauj atskirt citu no citas. Sis Tpasibas sikak iedala gan ka manu
raksturlielumus (pieméram, gaiSi, saldi, smagngji), abstraktas konstrukcijas (pieméram,
bagatigs, violets, skarbs) gan arT ka mehanisku skanu kopas (dzinksto$i, dzirkstelojosi utt.)
(Saitis, Weinzierl 2019: 25). Katram cilvékam piemit tikai vinam raksturigais balss tembrs, ko
nosaka konkréta cilvéka unikala anatomiska uzbiive. Ir zinams, ka skana cilvéka organisma
rodas balseng. Pateicoties balss saiSu savstarp&jai mijiedarbei un citiem sarezgitiem procesiem,
skana vispar ir iesp&ama. Tacu te ir jasaprot — ja kadas dziedatajas (pieméram, Elinas
Garandas'#®) balseni varétu transplantét un ievietot cita cilvéka kermeni (pieméram, mana), es
tomér joprojam izklausitos péc Viktorijas Majores, nevis Elinas Garancas. Kapéc ta? Atbildi
sniedz Skots Makkojs sava gramata Your voice — an inside view 3: “Musu tembrala balss skana

un rezonanses 1pasibas ir daudz lielaka méra saistitas ar personibas iezim&€m neka ar pasu balss

142 Interneta vietne https://tezaurs.lv/tembrs: 1

143 Elina Garanéa (1976) — pasaulé slavena latvie$u dziedataja, mecosoprans.
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saiSu uzbiivi.” (McCoy 2019: 45) Tatad — tembru mainit ir iesp&jams, tacu pastav zinami ramji
un noteikumi, ka ietvaros tas ir izdarams. Tembrs nenoliedzami ir saistits ar balseni un tas
tilpumu, tapéc, jo lielaka balsene, jo skana biis tumsaka (dobjaka). Mainot balsenes
novietojumu (balsene sp&jiga kusteties seSos dazados virzienos), méles atrasanas vietu, mutes
atvérumu un citus parametrus, iespéjams mainit ari skan€juma nokrasu. Viens no pirmajiem
komponistiem, kas pievérsas tembram ka skanu krasai, bija Arnolds Sénbergs kompozicija
Pieci skandarbi orkestrim (Fiinf Orchesterstiicke, Op. 16, 1909), vin$ izmantoja terminu
“skankrasas melodija”, melodisko Iiniju veltot nevis vienam, bet daudziem instrumentiem.
Ketrina Sadolina'** gramata Pilniga vokald tehnika (Complete vocal technique, 2000)
apraksta vismaz 6 daZzadus tembra mainas pan€mienus, piedavajot ar1 vingrinajumus to apguvei.
Sava metodiskaja materiala par tembru rakstu tapec, ka uzskatu to par vienu no paplasinatam
vokalam tehnikam. Pasaulé ir daudz komponistu, kuru kompozicijas sastopamas prasibas
interpretacija izmantot dazadus tembrus (pieméram, DZona KeidZa Aria vokala linija sastav no
dazadam krasam — tumsi zila, sarkana, melna utt.; dziedataja Keitija Barberiana $1 darba
pirmatskanojuma izveidoja 1pasu katras krasas tembralo skang&juma paleti). Tiesa, tembrala
dziedasana ka vokalas tehnikas panemiens latvieSu komponistu miizika faktiski nav sastopams.
Skandarbos gan biezi tiek noraditas dazadas rakstura iezimes (skat. noSu pieméru Nr. 1.16.),
tomér Iidz §im mana redzesloka nav nonakusi neviena kompozicija, kur vokalaja linija biitu

obligatas tembralas izmainas.

Nosu piemérs Nr. 1.16.
Agita Reke. Roku lénu. 2. t.

Dziedat nedaudz trausli, noslépumaini,
neizrunajot vardus |oti skaidri

P =i mf

%f***u_.r#

(r)o o - ku

144 K etrina Sadolina (Catherine Sadolin) — balss pétniece, vokala pedagoge, Eiropas Vokala institiita izveidotaja.
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Tembra izp€te un ta attiecibas ar citiem miizikas izteiksmes Iidzekliem (dinamiku, laiku,
registru u. c.) ir laikietilpigs p&tnieciskais darbs, kas pasaulé norit joprojam. Padzilinati par

tembralo dziedasanu un tas niansém raksta Nikolass [Servuds un Ketrina Sadolina.

2.7. Ritms un intonacija

Viens no priek$noteikumiem, apgiistot jaunu skandarbu, ir skaidri uztvert, iemacities un
ievérot komponista dotos ritma zim&umus un skanu augstumus. Klasiski trengti dziedataji
nereti médz aizmirst Sos it ka saprotamos un vienkarSos miizikas izteiksmes lidzeklus. Atklasme
par realo ritma zZim&jumu un 1stajiem vokalas Iinijas noSu augstumiem médz rasties vien darba
ar koncertmeistaru, sliktakaja gadijuma — meistarklas€s vai méginajumos. Tas notiek tapéc, ka
dziedatajs biezi klausas sava balsi, uzmanibu pieverSot vokalas problematikas procesiem, no
kuriem ritms un intonacija nebiit nav prioritate. Rezultata var veidoties ieradums iedziedat
garakas konkr€tas notis vai nepieveérst uzmanibu noSu precizam augstumam. Piekritu
apgalvojumam, ko sava gramata Dziedat stila (Singing in style, 2011) norada tas autore Marta
Eliota'¥®, — dazadu stilu miizika ritms drikst biit nedaudz elastigs, ta ka tas ir svarigi teksta
izrunai un ta uztverei (Eliott 2011: 297). Tomér — jo sarezgitaka un abstraktaka miizika, jo
precizakam jabiit arT ritma zim&jumam. Dziedataja Brina Julsone (Bryn Julson) atminas, ka
komponists DZordzs Krams!4® reiz par ritmu savas kompozicijas rakstijis ta: “Es veltiju laiku,
lai to Sadi uzrakstitu, tatad tiesi ta tas tev ir arT janodzied.” (Eliott 2011: 299)

Tatad, ja komponists ir iecergjis trispadsmit atkartotas seSpadsmitdalnotis, kas janodzied
3 sekunzu laika, ta tam butu ar1 jaskan. Milziga loma ir arT pavadijumam — nereti individuals
darbs ar koncertmeistaru var palidzet labak izprast ritma zim&umus, ka ari sekmét kopg&jo
skandarba apguves procesu. Sarezgitu ritma kopu gadijumos man pasai ir palidzgjis 1&ns temps
un smago taktsdalu atzimésana notis. Sakuma skandarbu sadalu logiskas dalas un keros pie tas,
kura taja bridt Skiet visuztveramaka. Takti péc takts es vispirms “izklauvéju” ar zimuli. Kad
pamats ir izprasts, pievienoju konkrétas dalas teksta materialu, arT iesakuma to tikai lénam
izrunajot, palénam kapinot tempu, [idz v€lamais atrums ir sasniegts. Tapat viens no labakajiem
dziedataja draugiem laiku laikos ir bijis metronoms. Trenina procesa péc saviem ieskatiem tam
ir iespgjams mainit tempa uzstadijumus, saglabajot nemainigu temporitmisko zZim&umu. Ta
iesp&jams trenét precizitati. 2023. gada marta iestudéju Gundegas Smites dziesmu ciklu Cetras

nakts dziesmas (4 Night songs, 2017) kopa ar Strasbiiras sitaminstrumentu ansambli

145 Marta Eliota (Martha Eliott, 1960) — amerikanu dziedataja, vokala pedagoge, gramatas autore.

146 Dzordzs Krams (George Crumb, 1929-2022) — amerikanu avangarda un laikmetigas miizikas komponists.
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Percussions de Strasbourg. Sitaminstrumentalisti, manuprat, ir vieni no labakajiem dazadu
ritma Zim&jumu parzinatajiem, tapec gatavojos loti intensivi un ar milzigu atbildibas izjitu. Ar
komponistes gadibu tiku arT pie skanu celina — tobrid tas Skita vél labaks risinajums neka
metronoms. Pirmaja klatienes méginajuma sapratu, ka esmu vieniga, kas tik labi ir
sagatavojusies, — pat legendarajiem “sit€jiem” skandarbs bija paris reizu jaizmegina sava starpa
lénaka tempa, pirms to atskanojam kopa. Nebiju némusi vera ari t. s. cilvécisko faktoru. Dziva
cilveka atskanojums vienmer atSkirsies no datora ieraksta — pat ja runa ir par milisekundém.
Bet ka tad ar skanu augstumu? Gandriz katrs dziedatajs zina termina “intonacija” nozimi.
Esmu neskaitamas reizes sastapusies ar dirigentiem, kuri aizrada par parak zemu vai augstu
noSu intonaciju mana interpretacija. Tas rada zinamu spriedzi — iesp&ja So izlabot uzreiz
praktiski nepastav, ja nu vienigi ir laiks So jautajumu risinat vélak ar pedagogu vai ar ieraksta
palidzibu individualos méginajumos. Tapat nav butiski, vai dziedatajam ir vai nav absoliita
dzirde, visi dziedataji kaut reizi ir kluadijusies ar precizu no$u augstumu ievérosanu. Sadas
situdcijas ar to ir jasamierinas un jaatceras tam veltit laiku atseviskos méginajumos. Nereti ar
intonacijas izaicindjumiem iesp&jams sastapties arl atseviSkos klasiskas muzikas koncertos,
kuros dziedataji ir tik loti klasiskas vibrato tehnikas parnemti, ka klausitajs nemaz neuztver,
kada skanas augstuma melodijai bitu jabiit. Sis, protams, nenotiek biezi — un tomér? Vai jau
atkal nenonakam lidz vajadzibai vibrato izmantot apzinati? Mana pieredze rada, ka skanu
augstums ir atkarigs ne tikai no dzirdes, bet jo 1pasSi — no atminas. Tas, ka m€s trengjam savas
smadzenes atpazit konkrétus nosSu augstumus, intervalus, plasakus salikumus, nosaka to, vai
skandarba vokala linija bus intonativi preciza. Apguves procesa gaita es notis médzu pierakstit
intervalu gajienus, tapat iepriek§ “izrékinu” plasaku intervalu gajienus, ka ar1 veltu laiku to
iedziedasanai. Lieti noder ar1 sp&ja izsp€lét pavadoSo vai citu instrumentu partijas — komponisti
biezi izmanto tas pasas notis ar1 pavadijuma, tapec ir verts $is norades atrast un izmantot. Bet
viens no maniem lielakajiem paligiem macibu procesa ir parasta tondaksa (440 Hz). Nebaidos
un nekaunos to izmantot art uz skatuves, 1pasi, ja zinu, ka tas ir vienigais veids, ka konkrétaja
bridi varu precizi intonét skanu augstumus. Loti svarigi ir iemacities tas izmantoSanu un uz
skatuves izmantot tikai tad, ja ta ir lietota m&ginajumos un ir skaidri zinamas vietas, kur ta bus
nepiecieSama. Lielu lomu te spél€ ari parlieciba un ticiba pasa spekiem. Man ir gadijies koncerta
ar1 ar visu tondaksu intonét kadu skanu nepareizi — tados brizos eju uz priekSu un nekavéjos pie
notikus$a. Galvenais ir klausitajiem nelikt noprast, ka ta bijusi klida, un tikt atpakal istajos
augstumos péc iesp&jas atrak. Interesanti, ka Katrina Sadolina sava gramata pauz parliecibu, ka
nepareiza intonacija rodas no sasaurindjuma balss sait€s, kas nelauj tam iestiepties. Sp&ja

iestiept balss saites nepiecieSamaja garuma, lai sasniegtu konkrétas nots augstumu, manuprat,
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ir arpus misu apzinas kontroles. Tikai pieredzes, treninu un gadu gaita varam smadzenu dzirdes
centriem iemacit atpazit noSu augstumus. leprieks€jas nodalas jau mingju — laba solfedZo un
miizikas teorijas izpratne un regulara praktizéSana ir izSkirosa 20. un 21. gs. muizikas apguves

un interpretacijas procesos.

Vokalize Nr. 9

Uzdevums: dazada ritma grup€umi, mainigs metrs, precizu nosu augstumu trenins.

Apguves process: §1s vokalizes pamata ir viens melodiskais motivs, kas vairakkartigi tiek
atkartots. Interesantu to padara motiva sakuma punkts, kas katru reizi atrodas cita takts dala un
metra. Katra motiva sakums no$u materiala ir atzimé&ts. Sarezgijumus var radit arl mainigais
tenuto un staccato panémienu izmantojums. Melodisko motivu vispirms iesaku iemacities léna
tempa un ar maksimalu /egato, lai ir skaidras metra mainas un uzsvari. P€c tam 1énam macities
melodiju noraditajos pan€mienos, izcelot tenuto un staccato atzimétajas notis, paraléli sekojot
lidzi preciziem noSu augstumiem.

Svarigi: japiebilst, ka §1 ir viena no sarezgitakajam vokalizém, kas apglistama I&éni un pamatigi,
pirms to atskanot realaja tempa. Lai atrus noSu virkn€jumus padaritu saprotamakus, esmu
pievienojusi ar1 akcentus, kuri palidz strukturét mainigo metra zim&umu. Padzilinata

pavadijuma apguve palidzes uztvert melodisko motivu. Vokalizes partitiiru skat. 200. Ipp.
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Vocalise Nr. 9

Viktorija Majore
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PECVARDS

Sis metodiskais materials ir veidots ka atbalsta un iedvesmas avots tiem interesentiem,
dziedataju tehniskas sp&jas, maksliniecisko izteiksmi un izpratni par balsi ka universalu
instrumentu. Sis darbs nebiitu tapis bez maniem pedagogiem — tiem pasajiem cilvekiem, kas
pavadijusi mani ilgaja dziedasanas cela un kuriem es no sirds esmu pateiciga.

Bet topoSajiem dziedatajiem, kuri ir tikusi [idz Sai rindkopai, v€los teikt ta — atcerieties,
ka vokalas tehnikas ne tikai paplasSina tradicionalos prieksstatus par dziedasanu, bet ar1 paver
jaunas iesp€jas interpretacijai, mizikas radiSanai un izpildijumam. Aicinu izmantot S$o
materialu ka sakuma punktu savai personigajai izp&tei un eksperimentiem. Tehniku apgiisana
prasa pacietibu, disciplinu un radoSu pieeju, bet rezultats ir bagatigas balss iesp€jas un
paplasinats makslinieciskas izteiksmes spektrs. Lai radosi eksperimenti un drosme pavada

ikvienu savas balss izp€tes procesa!
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SkaidrojoS$a vardnica

Appoggio — termins apzimé 1pasu elpas kontroles veidu. Daudzas vokalajas skolas un
metodiskajos materialos apstiprinata ka viena no efektivakajam elpoSanas kontroles un vadibas
tehnika. Vards appoggio célies no italu valodas varda appoggiarsi, kas nozimé ‘noliekties’ (ar1
‘balstities’). Gramata The Structure of Singing piedavata vienkarSa appoggio definicija:
“Appoggio ir dinamisks Iidzsvars, kas panakts, mijiedarbojoties elpoSanas, fonacijas un

rezonanses sisttmam dziedasana.” (Hoch 2014: 13)

A cappella — izpildijjuma veids, kura skandarbs tiek atskanots tikai ar cilvéka balsi, neizmantojot

nekadu instrumentalo pavadijumu.

Balss saites — saistaudu struktiira, kas sastav no vairakiem slaniem un atrodas balsené. Balss
saiSu pamatmasu veido balss muskulis (vocalis). Argjo slani veido 0,1 mm plana glotada —

epitelijs, zem kura atrodas balss saite (ligamentum vocale), kas ir saistaudu struktiira.

Balsene — to veido devini skrim§li, muskuli un mikstie audi, un ta atrodas starp elpvadu un
rikles dobumu. Balsenei ir 4 galvenas funkcijas — elpoSana, balss veidoSana, rezonatora un

aizsargfunkcija (Trinite 2006: 17).

Belkanto — $o vokalo stilu raksturo balss izlidzinatiba visos registros, melodiska pliduma
skaistuma ideala mekl&jumi, savukart kadencu vietas valda ritmiska briviba (saukta ar1 par

rubato) un virtuozi (ar vokalas meistaribas vieglumu) izpilditi izrotajumi (Urbane 2024: 10).

Bioelektriska energija — eclektriska energija, kas veidojas dazados dzivu organismu
biologiskajos procesos. Ta rodas ka jonu kustibas caur §inu membranam, galvenokart nervu un
muskulu $inas. Sinu membranas polaritate, jonu koncentracijas gradienti (pieméram, natrija,
kalija, kalcija joni) un darbibas potencials ir bioelektriskas aktivitates pamats. Ta nodroSina
nervu impulsu parvadi, muskulu kontrakcijas un citas biologiskas funkcijas, piem&ram,
sirdsdarbibu un smadzenu signalu parraidi. Bioelektriska energija spéle ari nozimigu lomu §tinu
atjaunoSanas un audu regeneracijas procesos. To var mérit ar elektrodiem un izmantot
diagnostikas noliikos, pieméram, elektroencefalografija (EEG) un elektrokardiografija (EKG),
lai izsekotu elektrisko aktivitati smadzen€s un sird1 (Kirkpatrick 2008: 556).

207



Chiaroscuro — italu valodas termins, kas burtiski nozimé chiaro — ‘gaiss’, scuro — ‘tumss’ jeb
‘gaiSs-tumss’. Italu belkanto dziedaSanas tradicija chiaroscuro apzimé lidzsvaru starp gaisu
(spilgtu, arf vieglu) un tumsu (ari dzilaku, smagngju) vokalo tembru. Sada konteksta
chiaroscuro ir ideals, uz kuru klasiskajam dziedatajam butu jatiecas, — izcila rezonanse, kas

mijiedarbojas ar bagatigu tonu kvalitati (Hoch 2014: 37).

Crescendo — miizikas termins, ar kuru apzimé pakapenisku skanas intensitates picaugumu. Tas
tiek noradits partitira ar vardu crescendo vai saisinajumu cresc. Vizuali apziméts ar kilveida

simbolu

Diafragma — kupolveida muskulis, kas atdala elpoSanas un gremoSanas organus un ir viens no
diviem galvenajiem elposanas muskuliem (otrs — argjie un ieksgjie starpribu muskuli). Ieelpas
laika diafragma nolaizas uz leju, bet izelpas laika ta atgriezas atslabinata stavokli (Hoch 2014:

51).

Diminuendo — miuzikas termins, ar kuru apzimé pakapenisku skanas intensitates
samazinaSanos. Diminuendo biezi tiek saisinats ka dim. partittira, un vizuali tas var tikt att€lots
ar kilveida simboluy ———————kas norada uz skanas intensitates

vajinasanos.

Dinamika — termins attiecinams uz skanas intensitates vai skaluma variacijam, kas tiek
izmantotas izteiksmiguma radiSanai un/vai muzikalas frazes emocionalajai izteiksmei.
Dinamiskas pakapes (t. sk., crescendo un diminuendo) tiek apzimé&tas partitiira ar specifiskiem

simboliem vai apzim&jumiem, kas norada, kada Itmeni vai intensitate izpildit skanu.

Dziedruna — termins atvasinats no vacu val. Sprechgesang. Ar terminu apzimé paplasinato
vokalo tehniku, kura apvienojas runatas valodas ritmiskie un intonacijas elementi ar muzikalu

tonu augstumiem un struktiru. Skanu augstumi partitiira visbiezak apziméti ar simbolu x.

Dzirde — manas process, kas lauj uztvert un interpretét skanas vilnus. Vispirms tie nonak argja
auss dala, tad tiek vaditi caur auss kanalu lidz bungadinai, pe€c tam nonak ieks§€ja ausi —
gliemeznica —, kur vibracijas parveidojas nervu impulsos, kas pa dzirdes nervu nonak
smadzenés. VidusausT atrodas cilvéka organisma mazakie kauli — amurin$, laktina un kapslitis.

Tie piedalas vibraciju pastiprinaSana, pirms tas nonak iek$€ja ausi.
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ElpoSana dziedasana — apzinats gaisa plismas organizé€Sanas process. Ta pamata ir optimala
plausu darbiba un preciza muskulu koordinacija, lai nodro$inatu skanas raSanos un dziedasanas
stabilitati. letver vairakus elementus — ieelpu, izelpu, intraoralo spiedienu, rezonansi un

artikulaciju.

Fokusacija — termins, kas attiecinams uz precizu, skaidru un koncentrétu skanas veidosanu. Ta
veidojas, kad dziedatajs kontrol€ balss veidoSanas mehanismus ta, lai skana biitu efektivi vadita

un mérkéta, nevis izkliedéta.

Fonacija — fiziologisks process, kura laika balss saités gaisa pluismas ietekmé rodas skana.
Gaiss plust no plausam, kas, virzoties cauri balsenei un ievibrgjot balss saites, rada skanas
vilnus. Skanas radiSana piedalas vairakas fiziologiskas struktiiras — plausas (nodro$ina gaisa
plusmu), muskulatiira (diafragma un starpribu muskuli piedalas ieelpas un izelpas procesos),

balsene (balss saites), artikulacijas aparats (ltipas, méle u. c.) u. c.

Glissando — lidzena un nepartraukta skanu pareja no vienas konkrétas nots uz otru (ari

definétu).

Intonacija, intonéSana — preciza noteikta augstuma tonu izpilde, kas atbilst prasitajai
tonalitatei, harmoniskajai struktiirai un konkréta skandarba prasibam. Ta norada uz dziedataja
sp&ju uztureét un kontrolét skanas augstumu, lai toni biitu precizi attieciba pret muzikalo
kontekstu, kas nepiecieSams, lai panaktu harmonisku un tiru skan€umu ansambli vai solo
izpildjjuma. Pareiza intonacija nozimé ne tikai tehnisku kontroli par balss saitém un elpoSanu,
bet arT labi attistitu dzirdes uztveri, kas lauj dziedatajam paSam uztvert un korigét skanas
augstumu, ja nepiecieSams. Intonacija ir butiska dziedasana, jo jebkura novirze no preciza tona

var radit disonansi vai nedabisku skan&jumu, kas ietekmé kop&jo muzikalo iespaidu.

Intraoralais spiediens — gaisa spiediens, kas rodas mutes dobuma, 1pasi elposanas un balss
veidoSanas procesa. Tas veidojas bridi, kad plausu izelpotais gaiss tiek aizturéts mutes vai rikles
dobuma pirms ta izlaiSanas. Tas palidz kontrolét gaisa pliismu un ir 1pasi svarigs dazadu

lidzskanu veidoSanas procesa (pieméram, [p], [k], [t] u. c.).
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Izelpas muskulatiira — muskulu grupa, kas ir atbildiga par gaisa izvadi no organisma. Pie §is
muskulu grupas pieder védera taisnais muskulis (rectus abdominis), aréjie un ieksgjie slipie
védera muskuli (obliquus externus/internus abdominis), Skérsmuskulis (transversus
abdominis). Tapat $aja procesa iesaistiti ar1 iekSgjie starpribu muskuli (intercostales interni) un

kriSu Skérseniskais muskulis (transversus thoracis).

Kinestetiskas sajiitas — cilvéka sp&ja uztvert un apzinaties sava kermena kustibas, stavokli
telpa un muskulu darbibu, izmantojot proprioreceptorus — ipasus receptorus muskulos, locitavas
un cipslas. Tas ir bitiska dala no propriorecepcijas, kas lauj cilvékam koordinét kustibas un

uzturét [idzsvaru pat bez vizualas vai taustes informacijas.

Klasiska dziedasanas skola — ar So terminu apzimé tradicionalu vokalas tehnikas pieeju, kas
radas Eiropa un izkristalizéjas 17.—19. gs. Italija. Nereti to sauc ari par belkanto skolu. Tehnikas
pamata ir vienmerigs skanas plidums, preciza elpoSana un tas kontrole, optimala rezonanse,

preciza skanveide un vienots balss registru savienojums.

Konsonants jeb lidzskanis. Skana, kuras izrunas laika balss trakta veidojas saSaurinajums vai
pilnigs slegums, lidz ar to atSkiriba no patskana tam ir noteikts artikulacijas centrs jeb fokuss.

Pasaules fonétika tos iedala p&c balsiguma, artikulacijas vietas un artikulacijas veida'?’.

Laikmetiga miizika — 20. un 21. gs. miizika, kurai raksturigi jauni kompozicijas tehnikas
paveidi, neierasta skandarbu strukttira un netipiski izpildijuma veidi. Tapat — bieZi eksperimenti
ar harmoniju, ritmu, tembru un formu, nereti lauzot tradicionalos kanonus. Laikmetiga miizika
ietver plaSu stilu klastu, sakot no atonalas miizikas un minimalisma Iidz pat elektroakustiskajai

un spektralajai muzikai.

Legato — termins, kas apzimé izpildijuma stilu, kura notis tiek Iidzeni un nepartraukti

savienotas, radot gludu un vienotu skanu savienojumu.

Non vibrato — skan€jums, kas veidojas, dziedatajam apzinati samazinot vibraciju klatbitni

vokalaja trakta. Stikak par non vibrato iesp&jams lasit §1 darba 29. Ipp.

147 https://enciklopedija.lv/skirklis/1566-1%C4%ABdzskanis
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Partitira — miizikas pieraksta forma, kura tiek attéloti visi daudzbalsiga vai vienbalsiga
muzikala skandarba instrumentu vai balsu partiju pieraksti. Ta ir ka mizikas “karte”, kas lauj

dirigentiem, miizikiem un komponistiem parskatit un interpretét kompoziciju vienota veseluma.

Parelpa — par parelpu sauc procesu, kad balss saites fonacijas laika [idz galam nesaslédzas, ir

dzirdama elpas skana fonacijas laika (Pakalniece 2020: 48).

Patskanis — valodas skana, kuras artikulaciju raksturo brivs izelpojama gaisa pludums, atveérts

gaisa cel§ (balss trakta neveidojas §kérsli) un lokala muskulu sasprindzinajuma triikums'#.

Registri — ar terminu saprot balss diapazona dazadas dalas, kas ir atskirigas gan p&c skangjuma,

gan ta veidoSanas principiem.

SaSaurinati vokala trakta vingrinajumi — (SOVTE — semi occluded vocal tract exercises)
vingrinajumi, kas paredz dal&ju vokala trakta saSaurinasanu vokaliz€Sanas laika. Pateicoties
saSaurinatajai vokala trakta augSdalai, zembalsenes sprauga rodas pozitivs spiediens, kura
iespaida balss saites vibré neliela amplitiida, palidzot tam vibrét ar mazaku piepili un spriedzi
(Titze 2006: 448). Viens no popularakajiem saSaurinata vokala trakta vingrinajumiem ir

fonacija salmina.

Sprechgesang — skat. dziedruna.

Staccato — miuzikas izpildijjuma tehnika, kura skanas tiek atskanotas 1si un atdaliti, radot
partrauktu, “punktétu” efektu. Sis termins atvasinats no italu valodas varda staccare, kas
nozimé ‘atdalit’ vai ‘atraut’. Partitiiras staccato tiek apziméts ar nelieliem punktiem virs vai
zem notim, noradot izpilditajam, ka katra nots jaizpilda ar saisinatu ilgumu un janodala no

nakamas.

Subglotalais spiediens — zembalsenes spiediens, kas rodas tieSi zem balss saitem bridi, kad

gaiss tiek izvadits no plausam izelpas laika, tie3a veida atbild par balss skaluma intensitati'.

Taisna skana — skat. non vibrato.

148 https://enciklopedija.lv/skirklis/1698-patskanis
149 https://unedvoicelab.com/subglottal-pressure/
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Tembrs — balss skan&juma kvalitate vai krasa, kas katrai balsij pieskir ipasu raksturojumu. Par
tembru var saukt tas TpaSibas, kas lauj atSkirt vienu dziedataju no cita pat tad, ja vini dzied viena

un taja pasa augstuma un skaluma.

Tenuto — apzimejums miuzika (italu tenere — ‘turét’; partitiira apziméets ka svitrina zem nots).
Ar to izpilditajam tiek noradits, ka konkréta nots vai skana izpildama ar garaku uzsvaru (jatur

ilgak, stieptak).

Transponesana — process, kura skandarbs vai melodija tiek parcelta no vienas tonalitates cita,
saglabajot to pasu relativo intervalu struktiiru starp notim; vienkarsa valoda — ta ir melodijas

vai akordu parvietoSana augstak vai zemak skanu gamma.

Tremolacija — termins, kas apzimé atru un atkartotu vienas skanas vai intervalu atkartoSanu,
radot vibrgjosu vai pat trisulojosu efektu. Panémienu iesp&jams izmantot gan instrumentu spelg,

gan vokalaja maksla, un ta pielietojums un izpildes metode var atskirties atkariba no konteksta.

Vibrato — process, kas rodas, savstarp&ji mijiedarbojoties gaisa pliismai un balsené esosajai
muskulattirai, ka arT pateicoties tam, ko sauc par bioelektrisko energiju (jeb spékam, kas
kermeni darbina muskulus). Vibrato ir neirologisku impulsu rezultats, kas rodas, dziedatajiem
lidzsvarojot energijas avotu (elpas vadibu) ar balss saiSu un rezonatoru koordinaciju. Klasiskas
dziedasanas pedagogijas piekrit€ji uzskata, ka vienmérigs vibrato ir labas vokalas tehnikas

pazime. Vibrato amplitiida var atSkirties dziedataja, Zanra un stila ietvaros (Hoch 2014: 187).

Virsskanas — skanu rinda, kas veidojas virs pamatnots (zemakas frekvences) un veido

konkrétu, augSupejosu intervalu attiecibu. Nereti virsskanas médz dévet par skanu skana.

VokalizeéSana — vokalas makslas tehnika, kura dziedatajs izpilda melodiju vai muzikalu
saceréjumu, izmantojot balsi bez konkrétiem lingvistiskiem elementiem, t. i., bez vardiem vai
tekstuala satura. Sadas kompozicijas sauc ari par vokalizém vai vokalajam etidém.
Vokalizesana ietver dazadu patskanu, Iidzskanu vai fon€mu izmantoSanu, kas veido noteiktu

skanas kvalitati un palidz konkrétas vokalas tehnikas attistiSanas procesa.
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PIELIKUMS NR. 2

PaplaSinato vokalo tehniku uzskaitijums latvieSu komponistu skandarbos
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PIELIKUMS NR. 3

PaplaSinato vokalo tehniku iedalijjums 5 kategorijas (Majores sistema)

1. VIBRATO un glissando

2. Kermenis ka instruments

1.1. Vibrato

1.1.1.Molto vibrato

2.2. Roku izmantoSana

1.1.2. Tremolo vibrato

2.2.1. Plaukstu siSana

1.1.3. Vibrato ar zokla palidzibu

2.2.2. Knipji ar pirkstiem

1.1.4. Atrs vibrato

2.2.3. Piesitieni ar roku (uz citam kermena dalam, uz
virsmam u.c.)

1.2. Non vibrato

2.2.4. Mutes aizsegsana ar roku fonacijas laika

1.3. Glissando

2.3. Perkusivas skanas

1.3.1 Tremolo glissando

2.3.1. Meles klakski

1.4. Ululacija

2.3.2. Vocal FRY

1.4.1 Ululacija ar aizvertu muti

2.3.3. Lupu Smakstinasana (bucas, [p] u. c. ar lipam
veikti efekti)

1.4.2. Ululacija ar atvertu muti

2.3.4. Zobu klabinasana

1.5. Tremolacija

3. DziedaSana un runasana

2.5. Artikularas darbibas ar muti vai visu galvu

2.5.1. Mutes atveruma maina

4. ELPAS mehanismi

3.1. Klasisks belkanto

4.1. Ingresiva fonacija

3.2. Reditacija

4.2. Elposana (ieelpa, izelpa)

3.3. Runasana

4.4. Smiekli

3.4. Dziedruna (Sprechgesang)

4.5. KlepoSana

3.5. Dziedasana uz lidzskaniem

4.6. Izsaucieni

3.6. Cukstésana

4.7. SvilpoSana

3.7. Dalgji dziedats, dal&ji ¢ukstéts teksts 4.8. Spiedzieni

3.8. Nazali dziedata skana

4.9. RukSana

3.9. Dziedasana ar parelpu

4.10. ElsoSana

5. CITAS

4.11 KliegSana

5.1. Improvizacijas elementi

5.2. Instrumenta spéle

5.3. Mikrointervalu dziedaSana

5.4. Zemtonu dziedaSana

5.5. Virstonu dziedasana

5.6. Tembralie efekti (gaiSs, tumss u.c.)
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PIELIKUMS NR. 4

Teorétiskaja pétijuma (t. sk. pielikumos) piemineto kompoziciju saraksts

LatvieSu miuzika

Nr. Komponista uzvards, vards Skandarba nosaukums Notis ir pieejamas

1 Aldins, Péteris 1980 "Putnu dziesmas", Nr. 1 JVLMA biblioteka

2 "Putnu dziesmas", Nr. 4 JVLMA bibliotéka

3 Bliima, Liva 2022 | "It tolls for thee" Personigais arhivs

4 Buravickis, Platons 2013 | "Elpa" Latvijas Nacionala biblioteka

5 2024 | "Tumsas mate ar gaismu sirdi" Latvijas Nacionala biblioteka

6 Buss, Santa 2015 | "Saplésti gabali" JVLMA biblioteka

7 2015 | "Sub Rosa" Latvijas Nacionala biblioteka

8 Dambis, Pauls 2001 "Vakara muzika" Latvijas Nacionala biblioteka

9 Dzenitis, Andris 2000 | "Verbum et verbum" Personigais arhivs

10 2020 | "Two lines by Emily Dickinson" 1 Personigais arhivs / Musica Baltica

11 "Two lines by Emily Dickinson" 2 Personigais arhivs/Musica Baltica

12 Egenvalds, Eriks 2008 "Davida dziesmas" Personigais arhivs

13 Grinbergs, Andrejs 2023 | "Divi KS dzejoli" 1 Personigais arhivs

14 "Divi KS dzejoli" 2 Personigais arhivs

15 Jancevskis, Jekabs 2013 | "Apdzisa plavas" Personigais arhivs / Musica Baltica

16 Kaugers, Ansels 2024 | "Dzejolis" Personigais arhivs

17 Kulakovs, Juris 1987 | "Tris Apolinéra dzejoli" — Rudens JVLMA biblioteka

18 Krastin$, Kristians Patriks 2023 | "Lietus vairs nelist" Personigais arhivs

19 2023 | “Vasaras idilles” Personigais arhivs

20 Kirse, Anna 2015 | "Am Moor" JVLMA biblioteka

21 2017 | "Krummi" JVLMA biblioteka

22 Leimane, Linda 2020 "Masculine" Personigais arhivs

23 Lobrevs, Leonids nez "Fuga" Personigais arhivs

24 Majore, Viktorija 2023 "Virs bez cela", 1 Spogulu zale Personigais arhivs

25 "Virs bez cela", 2. Klejotajs Personigais arhivs

26 "Virs bez cela", 3. Un vina... Personigais arhivs

27 2024 | Vokalize 2 Personigais arhivs / JVLMA biblioteka
28 Vokalize 3 Personigais arhivs / JVLMA biblioteka
29 Vokalize 4 Personigais arhivs / JVLMA biblioteka
30 Vokalize 5 Personigais arhivs / JVLMA biblioteka
31 Vokalize 6 Personigais arhivs / JVLMA biblioteka
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32 Vokalize 7 Personigais arhivs / JVLMA biblioteka
33 Vokalize 8 Personigais arhivs / JVLMA biblioteka
34 Vokalize 9 Personigais arhivs / JVLMA biblioteka
35 Maskats, Arturs 2025 "Indian summer" Personigais arhivs

36 Paidere, Ruta 2016 | "Kapnes" JVLMA biblioteka

37 Parsa, Ieva 2024 | "Tris Ilzes Spergas dzejoli" Latvijas Nacionala biblioteka
38 Petraskevics, Janis 2023 "Anchored, a Sanctus" Personigais arhivs

39 Plakidis, P&teris 1976 | "Divas etides balsij.." 1 JVLMA biblioteka

40 "Divas etides balsij.." 2 JVLMA biblioteka

41 Poikans, Henrijs 2021 "About the supreme..." Personigais arhivs

42 2024 | "Kops Tevi zinu" Latvijas Nacionala biblioteka
43 Raginskis, Edgars 2021 | "Noche" Personigais arhivs

44 Rancane, Alise nez "Fanemikotu" Personigais arhivs

45 Raumanis, Aigars nez "Blankness of life" Personigais arhivs

46 Reke, Agita 2018 | "Roku lenu" Personigais arhivs

47 nez "Different reactions" Personigais arhivs

48 Rise, Indra 1997 | "AtgrieSanas" 1 JVLMA biblioteka

49 "AtgrieSanas" 2 JVLMA biblioteka

50 "AtgrieSanas" 3 JVLMA biblioteka

51 Rise, Indra 2011 "Meditation" JVLMA biblioteka

52 Semjonova, Marita 2018 | "Es biiSu parka par solu" Personigais arhivs

53 Semjonova, Marita nez "Zupa" Personigais arhivs

54 Skuke Evija nez "Lapis Lazuli" Personigais arhivs

55 Skuke Evija 2015 | "Aptumsums", Saule Personigais arhivs

56 Skuke, Evija 2012 | A Vocalist’s Dies Irae Personigais arhivs

57 Skuke, Evija 2022 | "Sievietibas", Nr. 5 M/W Personigais arhivs

58 "Sievietibas", Nr. 2 Cikls Personigais arhivs

59 Skukis, Armands 2017 | "Superhofflich" Personigais arhivs

60 Skukis, Armands 2020 | "Tris Baltvilka dzejoli" Personigais arhivs

61 Spirka, Zanete 2024 | "Kritosa Zvaigzne" Personigais arhivs

62 Spirka, Zanete 2023 | "Ogas" Personigais arhivs

63 Spirka, Zanete 2020 | "Olivkoks raud nerimstosas.." Personigais arhivs

64 Spirka, Zanete 2021 "Lingua" Personigais arhivs

65 Spirka, Zanete 2025 | “Psychotic Chick's Shame” Personigais arhivs

66 Smite, Gundega 2004 | "3 dziesmas ar Degi" 1 JVLMA biblioteka

67 "3 dziesmas ar Degi" 2 JVLMA biblioteka

68 "3 dziesmas ar Degt" 3 JVLMA biblioteka

69 2022 | "4 Night songs", 1 Luna Personigais arhivs

70 '\']é(l)ilc\gsght songs", 2 Lament on lost Personigais arhivs

71 "4 Night songs", 3 Poga Personigais arhivs

7 "4 Night songs", 4 Enlightened Personigais arhivs

window
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73 Smite, Gundega 2022 | Piecas mazas Dainu ligSanas JVLMA biblioteka

74 Smite, Gundega 2015 "Tris Dagdas dziesmas" JVLMA biblioteka

75 Smite, Gundega 2016 | Dainu kamermisterija "Es kara.." JVLMA biblioteka

76 Smite, Gundega 2021 | "Jura saucu" Personigais arhivs

77 Smite, Gundega 2003 | "Klusums ir skana, kad.." Personigais arhivs

78 Smite, Gundega 2017 | "Prec€ mani, ¢iganzen" Personigais arhivs

79 Smite, Gundega 2022 | "Les flots" Personigais arhivs

80 Smite, Gundega 2017 | "Rudenibas" JVLMA biblioteka

81 Smite, Gundega 2007 | "3 Sekspira dziesmas" Personigais arhivs

82 Smite, Gundega 2018 | "Yellow free" Personigais arhivs

83 Tumsevica, Anitra 2021 "Cesu skicu burtnica" 1 Personigais arhivs

84 "Césu skicu burtnica" 2 Personigais arhivs

85 "Cesu skicu burtnica" 3 Personigais arhivs

86 Tumsevica Anitra 2018 | "L'Harmonie" JVLMA biblioteka

87 Veismane, Anna 2018 | “Digitala ikdiena” Latvijas Nacionala biblioteka
88 2017 | “Alittle ivory girl” Latvijas Nacionala biblioteka
89 Vilks, Davis 2025 | "The Power is very often..." Personigais arhivs

90 Vilums, Martins 2018 | "Gaismojumi" Latvijas Nacionala biblioteka
91 Zemzaris, Imants 1974 "7 Mazas dziesmas", Nr. 3 JVLMA biblioteka
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Arzemju mizika

1 | Luciano Berio 1964 | Sequenza II1 JVLMA biblioteka
2 | Ondrej Adamek 2020 | Poupée Mécanique - Karakuri Personigais arhivs
3 | Rafaele Sagenti 2020 | Liquid Preludes Personigais arhivs
4 | Enno Poppe 2000 | Wespe Personigais arhivs
5 | Johannes Maria Staud | 2013 | Caldera (Fur Tony Cragg) Personigais arhivs
6 | Helena Tulve 2011 | Sool Personigais arhivs
7 | Vykintas Baltakas 1999 | RiRo Personigais arhivs
8 | Johann Adam Hiller | 1778 | Sechs italienische Arien Personigais arhivs
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PIELIKUMS NR. 5

Vokalo etizu skanu ieraksts

Vokalizes iesp&jams noklausities pilna salikuma (balss un pavadijums), interneta parlika
ievadot So adresi:

https://drive.google.com/drive/u/2/folders/1100ilk 10UmU4p4PLBIVV2PoA1Yi4g452

Vokalizu pavadijums pieejams $aja linka:

https://drive.google.com/drive/u/0/folders/1qle-qxCDuV8dmINsarlUn hRWBGrkZic

Nosu partitiiras pieejamas Seit:

https://drive.google.com/drive/u/2/folders/1bgl pNPHAgP18FbXidTOMG;jlutl04Sh6 D

Visus materialus iesp&jams noklausities ari zibatmina, kas pievienota §1 darba drukatajai

versijai.
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DOKUMENTARA LAPA

“Paplasinatas vokalas tehnikas latvieSu komponistu kamermiuzikas darbos (1974 — 2025)”

nosaukums

izstradats un veikts patstavigi, darba izmantoti tikai taja noraditie informacijas avoti. Darba
elektroniska kopija atbilst izdrukai.

Esmu informéta, ka autortiesibu un citu lidzigu parkapumu gadijumd, kas ir pielauti
teorétiskaja darbd, varu tikt nepielaista pie darba aizstavesanas vai var tikt anuléts pieskirtais
doktora grads.

Ja doktora grada pretendenta teorétiskajam pétijumam vai makslinieciskas jaunrades darbam
ir lidzautori, tad grada pretendents pievieno dokumentarajai lapai rakstisku visu teorétiska

pétijuma vai makslinieciskas jaunrades darba iesaistito lidzautoru piekrisanu darba
izmantoSanai doktora grada iegiiSanas procesa.

Darba autore: Viktorija Majore
vards, uzvards, paraksts

Piekritu sava darba publicesanai JVLMA drukatajos un elektroniskajos izdevumos un JVLMA
interneta vietne.

Darba autore: Viktorija Majore —  .....cccooooviviieieiieeee e
vards, uzvards, paraksts

iesniegts 2025. gada 29. septembri
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