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legajies, ka sabiedribas pagatni més vairak rekonstrugjam péc ta, ko ta
raksta, lasa, glezno, mazak uzmanibas pievérsot tam, ko ta klausas un ka
klausas. Bez 20. gadsimta mtuizikas kultiras izpratnes més neizpratisim
lidz galam ne tikai laikmeta nianses, bet ari nozimigus ietvarus, kas
veidoja o gadsimtu. Ipasi jau 20. gadsimta véstures konteksta miizika
ienem 1pasu lomu ne tikai cilveku garigas kulttiras konteksta, bet ta
ir veidojusi arl noteiktas socialas identitates, bijusi gan ideologiskas
kontroles un cinas lidzeklis, gan patérina sabiedribas produkts.

Lidz 20. gadsimtam Eiropas muzikala kulttira tika mediéta vai
ar tieSas uzstasanas baudiSanu vai ar nosu lapu palidzibu. Jaunais
gadsimts muzikalaja kulttira ieviesa vairakus bttiskus izaicinajumus,
kas izpaudas ar vispirms ar miizikas reproducésanas iericu un
tad ar radio paradiSanos. Tas tika uztverts ka izaicinajums ta laika
burzuaziskajai sadzivei, kura muzicéSana majas — Hausmusik, bija
nozimigai gan pasu hierarhiskajai nozimes pastiprinasanai, gan ar1 ka
savdabigs socializéSanas rituals. ReproducéSana, péc Valtera Benjamina
domam, “atbrivoja makslas darbu no ta parazitiskas atkaribas no
rituala” (Benjamin 1963: 17). Gramofona paradisanas, ko daudzi uztvéra
ka “dzivas muzikas” galu, ka paradibu, kas nogalinas cilveku prasmes
spelet, ka ar1 velmi pirkt un spélet muzikas instrumentus noveda pie
miizikas baudiSanas demokratizacijas, ka ari internacionalizacijas.
Amerikanu dzeza paradiSanas Eiropa, ko daudzi uzskatija par primitivu,
nacionalajai muizikai neatbilstosu, skiet, ir spilgtakais piemers.

Dzezs satrauca visus. Daudz citétais Teodora Adorno uzskats, par
dzezu ka kulttiras industrijas izpausmi, kura muzikalas interpretacijas
tikai sakotnéji skiet novatoriskas, patiesiba ir talas no subjektivisma un
ir rupigi sléeptas manipulacijas, ka ar1 virkni citu parmetumu (Adorno,
1989-90), velak britu vesturnieks Eriks Hobsbaums skarbi novertes,
ka “Adorno uzrakstijis dazas no stulbakajam lappusem, kas jebkad
ir rakstitas par dzezu” (Fagge 2018: 750). Tomér jaunumi muzikalaja
pasaulé satrauca ne tikai intelektualus, bet ar1 sava laika rezimus.
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Nacisti Vacija savos prieksvelesanu plakatos izmantoja dihotomiju —
dzezs/tautasdziesmas, bet pec naksanas pie varas ieviesa apziméjumu —
degenerativa muzika (entartete Musik), kas lava aizliegt rezimam
netitkamus skandarbus gan formas, gan satura, gan rasistisku
aizspriedumu péc. “Svingojosa jaunatne” (Swingjugend) TreSaja reiha
veidoja apolitisku kontrkulttiru un satrauca rezimu, kas bazigi uzskatija,
ka jaunatne aizraujas “neégeru miiziku”, gan piedeévéja tai seksualo
izlaidibu, disciplinas trakumu, slinkuma kultu un pat “anglofilas
tieksmes” (Welch 2004: 232). Lidzigas attieksmes veidoja ar1 totalitara
PSRS, kur viss, kas naca no “kapitalistiskas” pasaules, tika uztverts ar
aizspriedumiem. Jaunatnes subkultiiru paradisanas padomju telpa, kur
svariga loma bija ar1 dzeza, velak — rokenrola un rokmiizikas paterinam,
radija ar1 tematiski lidzigus diskursus par “stiligo”, hipiju, panku u.c.
pagrimumu un nonaksanu “piuistoso” Rietumu kulttiras iespaida.

Auksta kara gados miizika tieSam kluva par savdabigu “maigas
varas” ieroci, dzezu, vélak rokmiiziku izmantoja par savdabigu kultiras
diplomatijas ieroci, ar kuru varéja aiz dzelzs priekskara dzivojosos
jauniesus pievilinat, gan klausities Rietumu radio stacijas, gan klit par
autoritaras sistemas vertibu noliedzejiem. Tiesa, muzikas kulttra un
attieksme pret to iespaidoja ar1 pasas Rietumu sabiedribas, mainit savu
attieksmi gan pret rasismu, gan cilvektiesibam (Dillard 2012).

Padomju attieksme pret Rietumu muiziku, kluva pielaidiga pec Stalina
naves. Analizgjot socialistiskas Polijas un Austrumvacijas muzikalo
dzivi, amerikanu vesturnieks Deivids Tompkinss atzimé, ka stalinisma
laika vietejas partijas sp€ja mobilizét lielu dalu muizikas pasaules pret to,
ko ta demonizgja ka bezdveselisku eksperimentu vai popularu kicu, kas
nak no Rietumiem. Tomeér ar 50. gadu vidu Rietumu kultiira izradijas
parak vilinosa gan komponistiem, gan auditorijai, un destalinizacijas
novajinatie reZimi vairs nespéeja to noturet. Koncertzalés nonaca agrak
nosoditu komponistu darbi, un dZezs un Rietumu populara muzika
ieguva arvien lielaku klausitaju loku (Tompkins 2013: 249).

Meginajumi “pieradinat” un paklaut savai kontrolei popularo
miziku, tas raditajus, izpilditajus un klausitajus ir neatnemama
padomju sistémas sastavdala lidz pat tas sabrukumam. Mizika
pagajusaja gadsimta ir bijusi gan socialas kontroles, gan sociala protesta
riks. Tade] ir svarigi zinat ne tikai kadu muziku piedavaja koncertzales,
operas vai radio, bet ar1 to, ko dziedaja, pieméram, latviesu karaviri
pasaules karu ierakumos, ko klausijas un kadas dziesmas tika dziedatas
padomju okupacijas apstaklos, ka ar miizikas palidzibu rezimi
meéginaja manipulét ar sabiedribu. Més zinam, ka Latvijas neatkaribas
atjaunoSanas procesu nereti devée par Dziesmoto revoliiciju, bet neesam
pievérsusi uzmanibu tam, ko dziedaja Saja laika.



Jautajumu loks, kas saistits ar sabiedribas un mitzikas cieSo
mijiedarbibu, ir loti plass, un ir patiess prieks, ka o jautajumu analize
Latvijanotiek. Nav iesp&jams uzrakstit un apjegt visaptverosu muzikalas
dzives vesturi, ja nenotiktu atseviskas gadijumu un jautajumu studijas,
tadél Sis rakstu krajums ir vertejams ka nozimigs darbs, kurs lasitajam
lauj aptvert loti dazadus, lidz Sim 1pasi neakcentétus aspektus Latvijas
mizikas dzive, kasnav atrautino sociali politiskajam norisem. Tas padara
S0 krajumu vértigu ne tikai tiem, kas interesejas par muzikas kultiiru un
vesturi, bet ar1 visiem, kuru interesu loka ir sarezgita un neviennozimiga
Latvijas pagatne. Rakstu loks aptver gan jautajumus, kas saistas ar t.s.
nopietnas muzikas jautajumiem, gan ar1 liela vériba pievéersta dZeza
mizikas vestures aspektiem Latvija padomju laika. Pétijumi, ko veikusi
gan Latvijas, gan arzemju pétnieki, laus ne tikai aizpildit daleji tos robus,
kas mums ir $1 laikmeta muzikalas dzives pagatnes lappuses, bet ari,
cerams, iedvesmos gan pétniekus pasus péetniekus turpinat savu tému
izpéti, gan arl piesaistis jaunu pétnieku pievérSanos jautajumiem, kas
skar muzikas un sabiedribas mijiedarbibas problemas 20. gadsimta.
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